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The taste for beautifulness and the attempt to define it have accompanied people since
Antiquity, but only, with the passage of time, depending on several factors, both objective
and subjective, it undergoes transformations, removes its emphasis and modifies its priori-
ties. In the second half of the 19th century, simultaneously with the acceptance of dog-
matized, agreeable, objective and temperate beautifulness, an undermining of confirmed
canons and ideals is being observed. Starting from the social modernity contradictions, Art
for art’s sake, through such literary and artistic phenomena as Parnassianism, Symbol-
ism and Aestheticism, begins the aesthetic categories of morality and utility separation,
declares the art autonomy and the pursuit of pure, disinterested, opposed to any utility
beautifulness, this one becoming a good, an aim in itself, that does not require any expla-
nation and that can also be extracted, through aesthetic conversion, from the ugliness,
grotesque, disgusting, thus, the beautifulness being discovered in areas that defy all aes-
thetic constants too.
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ness and ugliness, art and life, pure art.

Consideratii teoretice

In Dictionar de idei literare Adrian Marino mentioneaza ca omul estetic (homo
aestheticus) este gratuit si necomercial, el nu gandeste in termeni de profit si pierdere,
atitudinile lui sunt dezinteresate, pentru el mijlocul devine scop in sine, iar satisfactia si
bucuria obiectelor nu se confunda cu posesiunea lor [3, p. 626]. Exista un ,,arhetip” es-
tetic, si acesta este atat de organic si profund uman, incat apare in epocile si mediile cele
mai diverse si, deci, se poate afirma ca tipologia si conceptia estetica, intinsa impdardtie
a frumosului, in formularea lui Hegel, structureazd si explicd intreaga existentd, din
negura timpurilor si pana in present. in aceeasi ordine de idei, in Nasterea tragediei,
Friedrich Nietzsche [4, p. 125] determind urmatoarele tipuri de culturd si civilizatie:
cel artistic, care include aspiratia spre frumos si care a creat omul cu simt artistic, si
cel socratic, guvernat de tendinta spre cunoastere teoreticd, care a creat omul cu spirit
filosofic.

Definind categoria de ,frumos” in sens estetic, Immanuel Kant a observant ca aces-
ta este ceea ce e contemplat cu o satisfactie dezinteresata, lipsita de intentie sau/si scop
personal, in forma sa cea mai purd. In lucrarea ,,Observatii asupra sentimentului de
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frumos si sublim” Kant [2] remarca natura subiectiva a experientelor estetice. Filosoful
german afirma cd frumusetea nu este o proprietate a unei opere de artd sau a unui feno-
men natural, ea fiind o urmare a sentimentului uman de placere care se extinde prin jo-
cul liber al imaginatiei si al intelegerii si nu prin judecata rationald. Perceptia frumosului
este subiectiva, deoarece se refera la raspunsul emotional al individului si aceasta este
o placere dezinteresata. De asemenea, Kant a acceptat ca principiile estetice ar putea fi
separate de moralitate si utilitate (cu alte cuvinte, ca frumosul nu neaparat trebuie sa fie
si moral), afirmand cd arta nu doreste reprezentarea unui lucru frumos, ci reprezentarea
frumoasa a unui lucru.

De fapt, si pana in sec. al XIX-lea despre autonomia gustului estetic, a placerii es-
tetice, au vorbit mai multi scriitori si filosofi, printre acestia fiind si F. Schiller care, la
sfarsitul sec. al XVIlI-lea, i confirma lui Goethe printr-o scrisoare ca o natura poetica
sandtoasd nu are nimic de-a face cu morala, dreptul natural, metafizica etc., idee pe care,
pana atunci, si Goethe a difuzat-o prin intermediul romanului sau Anii de ucenicie ai lui
Wilhelm Meister.

In perioadele istorice de grele incerciri, atunci cnd existenta genereaza prea multi
suferinta, este transfigurata si ideea de frumos. Gustul estetic nu dispare, ci este reva-
lorizat, cdpatand conotatii noi, opuse celui clasic canonizat. Cand drama existentei o
depaseste pe cea literard, arta (atunci cand nu se ajunge la abolirea ei) se transforma in-
tr-o modalitate de etalare a propriei individualitati, precum si de evadare si/sau refuz de
a se conforma valorilor comune. In astfel de imprejurari, in sec. al XIX-lea, cu incepere
din romantism, dar intr-o masurd mai evidenta — in simbolism, ca o dorintd de recupe-
rare (rdsturnatd) a ,,paradisului pierdut”, vine estetizarea uratului, atunci cand frumosul
este gasit In zone care sfideaza toate constantele estetice. ,,Trebuie sd stim sd smulgem
frumusetile literare chiar si din sanul mortii” declara, in aceasta ordine de idei, Lau-
treamont [3, p. 131]. Ideea de frumos nu dispare ca atare, dar isi modifica continutul si
tehnicile de recunoastere, inaintdnd pe taramuri neexplorate, sfidand valori consfintite.

Parnasianismul

Este o scoala literara care s-a format 1n perioada tensionata de dupa revolutiile din
1848 si de dupa cea de-a Doua Republica Franceza (1848—-1852). Dezamagirea de viata
sociala si de omul contemporan, convingerea inutilitatii angajarii revolutionare i-a de-
terminat pe poetii parnasieni sd declare distantarea de aceasta sferd a vietii prin cautarea
valorilor si a universurilor compensatorii. Au preferat ,, seninatatea olimpiana” si izola-
rea in ,, turnul de fildes” al Artei si al Frumosului. Acest ,, frumos”, de cele mai dese ori,
a fost cautat in trecutul mitologic sau in tari exotice (trasatura care arata ca legatura cu
romantismul nu a fost rupta definitiv). Adeptii parnasianismului au ajuns la convingerea
ca opera de artd nu trebuie sa raspunda cerintelor/problemelor realitatii contemporane,
iar omul de arta (poetul) nu trebuie sa-si exprime, prin intermediul ei, sentimentele si/
sau atitudinile. Acesta trebuie sa fie superior multimii, asemenea unui zeu din mitologia
antica care urmareste lumea si omul din inaltimea Olimpului sau.

Parnasianismul, care se include in formula ,,artd pentru arta”, a pledat pentru auto-
nomia esteticului, declarand cd arta este un bun in sine, ea fiind un scop, si nu un mijloc,

174



iar orice artist care 1si propune altceva decat frumosul nu e artist. Leconte de Lisle, lide-
rul parnasianismului, considera ca, fiind independenta de sentimentul moral sau imoral,
arta Indeplineste o functie morala exclusiv in virtutea realizarii de sine.

Printre trasaturile parnasianismului care pun in evidentd frumosul si gustul estetic
se numara urmatoarele:

v Reproducerea Frumosului, aspiratia spre perfectiune. S-a cautat, in primul
rand, frumosul exterior, acel care poate fi receptat sensorial, empiric: ceea ce se vede,
miroase, aude, fara a se dezvilui impactul siu asupra sentimentelor. Intr-o poezie de-
scriptiva, poezie-pictura, reprimandu-si emotiile, parnasianismul a urmarit frumusetea
exterioard, stralucitoare prin culori, proportii, sunete si mirosuri.

Anume in acest context a aparut predilectia pentru trecutul mitologic, pentru cadrul
exotic, barbar, feeric, luxuriant etc., pentru temple, podoabe si tdrmuri indepartate. Cu
exceptia tablourilor impresionante ale naturii, inclusiv ale celei de pe taramurile inde-
partate, modelele absolute ale frumosului, preferat de parnasieni, sunt cele din picturile
si sculpturile trecutului, cele din miturile si istoriile civilizatiilor arhetipale din toate
ariile planetei (indiand, iudaica, hindusa, nordica etc.), dar, mai ales, dupa cum arata
si numele miscdrii care vine de la ,,muntele muzelor*, Parnas din Hellada, din miturile
Greciei Antice.

Problemelor lumii contemporane li se opune maiestuozitatea trecutului increme-
nit n perfectiunea sa, lumile Indepartate, pitoresti, exotice. lar atunci cand poetul isi
alimenteaza inspiratia din realitatea de toate zilele, evita elementele urate, punand ac-
centul pe descrierea aspectelor ei frumoase, impundtoare. Parnasianismul, care 1si cauta
inspiratia Th modelele frumusetii de alta data, in arhetipuri, in frumosul consfintit de
veacuri, alege formele statice, nemiscate. Chiar si atunci cand se zugraveste prezentul,
se preferd cadrul linistit, impacat, dar, in acelasi timp remarcabil, superb, precum in
poezia ,, Elefantii”” de L. de Lisle: falnicele animale au trecut, si totul a ramas asa cum
a fost pana la ele:

v Aprecierea formei perfecte, exigenta tehnica. Parnasianismul a insistat pe
faptul ca forma cizelatd este mai importanta decat inspiratia nestavilita. in felul aces-
ta, forma devine un fenomen estetic. In Dicfionar de idei literare A. Marino remarca
legdtura arhetipala dintre notiunile ,,frumos” si ,,forma”, observand ca, in limba latina,
acestea au un nucleu comun si, in bund parte, sunt sinonime: formosus si forma: deci,
»forma” tinde sa fie ,,frumoasd” prin definitie [3, p. 687], o forma frumoasa genereaza
si 0 idee frumoasa.

Parnasianismul a cdutat forma frumoasa, perfectiunea formald, urmarind purita-
tea ritmica si melodica a versului, simetria versificatiei, stralucirea Tnalta, sonoritatea
cuvantului, rimele rare, limbajul pretios si ornamentat, muzicalitatea etc. Totodata,
formei frumoase trebuie sa-i corespundd un continut frumos, deoarece forma creeaza
continutul, continutul se creeaza in functie de forma. Si In parnasianism, chiar daca, cu
forma ca obiectiv predominant, de asemenea se vede legatura dintre aceasta si continut.
Doar ca, dacd in mod obisnuit, se merge de la continut spre forma, din interior spre exte-
rior, aici —, dimpotriva: din exterior spre interior: forma (frumoasd) genereaza continutul
(frumos).
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Simbolismul

In plan social-istoric, simbolismul reprezinti un produs si o expresie a starii de
spirit, declansate de crizele si contradictiile de la sfarsitul sec. al XIX-lea, acea, care
putin mai tarziu va fi apreciata ca ,,male du siecle” (cu campul semantic: ,,fin-de-siecle”,
fin de race”, . fin du monde” etc.) A catalizat aceasta stare de decadenta si infrangerea
Comunei din Paris. In linii mari, impartaseste o conceptie pesimistd despre existen-
ta, declarand ca apartine unui secol epuizat de continut. Porneste de la contradictiile
modernitatii sociale, traducand in plan estetic atractia pentru categoriile negative, ura-
tul, degradarea si moartea fiind compensate prin frumosul descoperit prin mijloace-
le artei. ”Or, religia frumosului, grefata pe o cultura vasta, a fost apanajul majoritatii
simbolistilor”, considerd Marcel Raymond [5, p. 48].

Decadenta literara reproduce raspunsul individului lipsit de prejudecati, dar inadap-
tat, rebel si agitat, care nu se regaseste in societatea cu valorile ei comune. Receptand
realitatea din punctul de vedere estetic, a evitat atitudinea morala: a urmarit irationalul,
misticul, a experimentat senzatiile intense, de la rafinament pana la voluptate pentru
abjectie, s-a complacut in etalarea morbidului si a grotescului. Submindnd canoane
si idealuri confirmate, parcd s-a plasat deasupra tuturor categoriilor etice si estetice
consfintite.

Decadentismul a cautat frumosul, insa nu pe cel natural, din viata reala, ci pe cel ar-
tificial, creat prin artd, fiind convins ca, in comparatie cu arta, natura este bruta si lipsita
de gust estetic. Nimic din ceea ce este natural nu are durata estetica; perfectiunea poate
fi doar artificiald, afirmau rebelii decadenti. Frumosul creat este etern, in timp ce cel din
viata reald este trecator, doar artificialul invinge timpul si nu este patat de imbatranire
si degradare.

Decadentismul a dezvoltat un cult al frumusetii artificiale pe care 1-a considerat fac-
torul de baza al artei, insistand ca viata ar trebui sa copieze arta si nu invers, ca idealul
nu trebuie sa fie preluat din viata, ci din opere de arta: literaturd, picturd, sculptura etc.

Baudelaire, precursor, dar si reprezentant al simbolismului, a elaborat propria sa
viziune despre descoperirea frumosului in opera de artd, fiind convins ca, chiar daca
existd un ,,frumos” etern, acesta nu poate fi receptat in mod metafizic, ca valoare uni-
versala consfintitd, ci e determinat istoric, fiecare secol, fiecare popor descoperind ex-
presia frumosului sau. Frumusetea, asemenea oricarui fenomen, este constituita dintr-o
paradigma a eternului si una a efemerului, de exemplu, cea moderna este reprezentata
prin dandysm. Parte componenta a ,,frumosului” e si neasteptatul, surpriza, uimirea.
Poetul sustine ca impresia de noutate, de soc estetic este o conditie a artei. Chiar si
diformul, uratul, dezgustatorul pot constitui, prin surprizd si atac neasteptat asupra
simturilor, obiect al operei de artd. Adevérata arta nu se identifica nici cu canoanele,
nici cu morala. Frumosul si urdtul interactioneaza la toate nivelurile si se preling unul
in celdlalt. Astfel, in conceptul de ,,frumos”, prin convertire estetica, se includ si ura-
tul, raul, grotescul, satanicul etc. Simbolismul demonstreaza o receptivitate deosebita
pentru negativ, urat, pacatos, morbid, demonic, In descompunere, pentru descoperirea
frumosului in urat, pentru estetizarea uratului, atunci cand frumosul e descoperit in
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hoituri, viermi, mucegai, mirosuri din mormant etc. Programatica, in acest sens, este
poezia Un hoit:

Cand viermii te vor roade cu sarutari haine,
Atunci, frumoaso, sa le spui si lor

Ca am pastrat esenta si formele divine

Si duhul descompusului amor! [1, p. 46]

Volumul de poezii ,,Florile raului”, dedicat lui Th. Gautier, este structurat pe con-
trastele: satanic si ceresc, urdt si frumos, viatd si moarte, sentiment si intelect s.a. si
traseaza istoria unei zguduitoare drame spirituale, a crizei morale de-o viata a poetului.

In poezia ,, Albatrosul” [1, p. 14] relatia ,,poet — lumea inconjuritoare” este redati
prin simbolul acestei pasari. Poetul este asemenea unui albatros: cand e in libertate este
puternic (,,prin furtuni alearga”), frumos si maret (,,printul vastei zari’’), cand e in cap-
tivitate — e urat, stangaci, caraghios si demn de mila (,,Jos pe pamant si printre batjocuri
si ocari / Aripile-i imense l-impiedicd sia meargd”). In contactul cu lumea superficiala si
meschind care nu-l intelege si 1l respinge, frumosul, aspiratia spre ideal, sunt rapuse si
batjocorite, libertatea de alta data este pierduta.

Ciclul cinci al volumului, intitulat ,,Moartea”, ajunge la concluzia ca, daca frumo-
sul/ idealul nu pot fi atinse, atunci, cel putin, sd cunoastem linistea, consolarea, chiar
moartea, ca realizare a unui vis de odihna si impacare. Moartea semnifica ,,dorintd,
dar si groaza”, ,,si spaima, si speranta” (,,Visul unui curios”) [1, p. 197]; paradoxal,
dar ea este si o salvare ,,Doar moartea consoleaza si-ndeamna a trai; | E idealul vietii
si e nadejdea toata,! E elixirul care ne-anima si ne-mbata / Si care da puterea sa mai
traim o zi;” (,,Moartea sarmanilor”) [1, p. 194], este o schimbare, si nu conteaza in ce
directie, spre bine sau spre rau (deoarece nu exista bucurie care sa nu se transforme in
durere), daca propune evadarea din plictis: ,,Sa ne-afundam in haul cel fara de ecou!/ Si
daca va fi raiul sau iadul, nu ne pasa!/ Un singur gand ne arde: sa dam de ceva nou.”
(,,Calatoria”) [1, p. 203].

Estetismul

Estetismul poate fi receptat ca o reactie la determinismul moralizator excesiv al erei
victoriene, precum si ca o replica la filosofiile sociale utilitariste si la filistinismul erei
industriale. Salvarea este cautata in arta, in frumosul pur, in estetizarea placerii. Sfidand
conventiile si normele consfintite, adopta o atitudine de neaderenta la valorile comune;
nu se inspira din realitate, ci brodeaza propriile realitdti in care guverneaza Frumosul.

Ascensiunea estetismului a fost influentatd de profesorul de la Oxford, scriitorul,
criticul literar si de arta, Walter Pater (1839—1894), care prin intermediul eseurilor sale a
declarat ca viata trebuie traita intens, transformand frumusetea intr-un ideal si sustinand
ca pasiunea suprema este dorinta fiumosului i iubirea artei. Pater a afirmat ca arta este
un scop 1n sine, frumusetea reprezentand unica sursd a bucuriei. Lucrarea sa, Studii de
istorie a Renasterii, prin care a reiterat teza lui Keats care sustinea ca sensul frumusetii
trebuie sa domine si chiar sa stearga orice alta consideratie, frumosul reprezentand prin-
cipalul adevar, acesta fiind mai presus decat toate preocuparile de ordin moral sau co-
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munitar, a devenit un etalon pentru tinerii boemi din comunitatea artistica a ultimelor
decenii din sec. al XIX-lea.

Estetismul demonstreaza mau multe similitudini cu simbolismul si parnasianismul.
Ca si acestea, se include in tipul de ,,arta pentru arta”, adica a artei pure, avand ca
scop crearea frumosului dezinteresat. Estetismul si parnasianismul se apropie si prin
atentia deosebita, acordatd formei si stilului operei de arta si este un fenomen elitist,
indepartat de paturile largi ale societatii. Ambele mizeaza pe un aristocratism estetic,
considerand cd Arta si Artistul sunt superiori multimii, crednd doar pentru acei care-i
vor putea intelege, pentru egalii lor. Liderul estetismului, O. Wilde, care a epatat publi-
cul londonez print-un stil (maniere, limbaj, garderoba etc.) ostentativ de elegant, afectat,
si, in acelasi timp, narcisist $i provocator, afirma ca trebuie sa-ti transformi viata intr-o
opera de arta.

Dintre trasaturile estetismului mentionam:

v' Promovarea artei pure cu dezideratul ,,arta pentru arta”, adica a artei opuse orica-
rei utilitati, inclusiv celei morale. Afirmarea autonomiei artei si excluderea subordonarii
el unor scopuri extraestetice, utilitariste. (,,Orice arta este cu totul lipsita de utilitate
practica.” [6, p. 8]) Se sustine cd arta trebuie sd fie apreciata pentru frumusetea sa,
frumosul devenind un scop in sine, criteriul ei principal care nu necesita niciun fel de
explicatie. (,,Artistul este creator de lucruri frumoase.... Lucrurile frumoase inseamna
numai frumusete.” [6, p .7]).

v Arta nu se raporteaza la realitate si la problemele ei. Prin frumosul pe care il culti-
va, ea este superioara vietii si devine supremul ei scop. Chiar si natura, in manifestarile
ei, considerate imperfecte, poate fi corectata ca sa corespunda frumosului din operele de
artd, de exemplu, peisajul — ca sd semene cu picturi celebre.

0. Wilde insista cd numai prin artd si numai in artd putem ajunge la perfectiune
si putem experimenta satisfactii supreme. Arta este si valoare in sine: obiectele, ideile
capatd interes doar in masura n care produc placere esteticd, genereaza emotii subtile si
rafinate. Existenta, Tn aceastd ordine de idei, este o permanenta posibilitate de placere,
conceptie care promoveaza un nou hedonism care ar recrea viata.

v Depasirea oricaror bariere tematice: un autor trebuie sa aiba putinta de a exprima
orice, fiind superior Binelui si Raului. ,,Nu exista carti morale sau imorale. Cartile sunt
bine sau prost scrise, atdta tot” [6, p .7], declara Wilde. Intr-o opera de arta viciul si vir-
tutea alcatuiesc materialul, dar nu conditia ei de apreciere. Niciun artist nu este vreodata
morbid, chiar si crima poate fi o sursd de a dobandi senzatii extraordinare.

Sub influenta portretului, dar si a discutiei dintre lordul Henry si pictor despre
tinerete, ,,singurul bun de care merita sa te bucuri” [6, p. 35], si frumusete, ,,minu-
nea minunilor” [6, p. 36], Dorian ("Portretul lui Dorian Gray”) e sfasiat de tristete,
intelegand cd, cu timpul, chipul sdu pamantesc se va ofili si se va urati, iar cel de pe
tablou va ramane vesnic tanar si frumos. lar atunci cand a realizat ca dorinta i-a fost In-
deplinita, la Tnceput s-a crezut liber si puternic (frumusetea ca putere), dorind sa traiasca
tot ce-i oferd viata, pana la depravare, consumarea drogurilor, chiar crima, facand parca
0 patima pentru pacat, dar urmarind sd respecte aparentele. S-a inconjurat de lucruri
frumoase: studia si colectiona pietre pretioase, broderii, parfumuri, podoabe bisericesti;
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corela cu diverse ramuri ale frumosului in arta: pictura, muzica, teatru, literatura, dorind
sd-si traiasca viata ca pe o opera de arta, in care el va fi protagonistul, proiectand parca
o estetica a pacatului, considerand ca adevarul artei e superior adevarului vietii reale.
Viata lui Dorian a devenit o forma de arta, dar decadent si respingitoare. Insa dupi o
existentd dedicatd cautarii placerii si a frumosului exterior, a realizat ca arta i-a disimu-
lat viata; nu e suficient sa fii tdnar si frumos, dacd esti singur si nefericit. Astfel, prin
aceasta intelegere, finalul romanului devine purtator de o moralitate neasteptata.

4 Literatura estetizanta nu atat defineste, cat sugereaza, lasa loc pentru jocul
imaginatiei, considerand cd, a dezgoli misterul frumosului, inseamna a distruge place-
rea trairii/ descoperirii individuale (efectul artei este individual, esteticul fiind o nsusire
personald), fapt care duce la o existentd comuna si plictisitoare. Pentru a sugera, estetis-
mul cultiva simbolul, sinestezia, muzicalitatea, senzualitatea, cauta perfectiunea formei,
pornind de la conditia ca arta nu tinde sa fie accesibila publicului larg, ea e predestinata
doar pentru acei inzestrati cu gust estetic, capabili de trdiri subtile si placeri rafinate
(elitismul boem).

Decadentii, mai multi dintre care au preluat stilul de viatd dandy, printre acestia
fiind Ch. Baudelaire si O. Wilde, au incetat sd diferentieze viata de arta, transformand,
parcd, lumea intr-o scena de teatru, iar propria existenta Intr-un spectacol cu ei in cali-
tate de protagonisti; au pierdut hotarul dintre realitate si artd, considerand propria viata
ca fiind o opera de artd. De aici, teatralitatea, si nu doar ca tehnica artistica, ci si ca stil
de viata.
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