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With the passage of time and with the socio-political world evolution, people also
change — not just figuratively, but also directly — from a physiognomic point of view. Like
the fine arts, literature presents the proof of this finding truth. And if fine artists have left
as a legacy image of their era people, using for this purpose shapes and colors, then writ-
ers have used words and colors. They have encoded in these ones meanings and symbols
worthy of being discovered and interpreted specially for their cognitive and artistic values.
The colors integrated in French realist novels of the 19th century possess multiple mean-
ings that travel through space and time. It is not accidentally that realist authors pay con-
siderable attention to the characters’ physical appearance. Not only in fine arts, but also
in literature, the way colors are understood and interpreted has an essential role to play in
conveying the message to addressee.
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Istoria societdtii umane si, bineinteles, literatura creeaza un amplu domeniu de pre-
ocupari, abordat cu perseverentd de numerosi savanti-cercetdtori, care aduc in prim-
plan legatura stransa dintre cele doud parti constitutive ale acestui parteneriat firesc,
coexistenta lor intr-un activ proces de interrelationare. Culorile integrate in romanele
realiste franceze din secolul al XIX-lea, cu multiplele lor semnificatii calatoare prin
timp si spatiu sunt, poate, unele dintre cele mai convingatoare si spectaculoase marturii
ale acestei interrelationari prolifice.

Chiar si cea mai superficiald retrospectiva a evolutiei civilizatiei umane, realizata, in
cazul de fatd, prin prisma artelor, ne convinge de adevarul afirmatiei de mai sus, sustinuta
si de faptul ca, odata cu trecerea timpului, cu evolutia socio-politico-economica a lumii,
se schimba gi omul. Nu doar la modul figurat, ci si la modul direct — se schimba la chip,
fiziognomic vorbind, ca entitate fizica. De rand cu artele plastice, literatura prezinta do-
vada adevarului acestei constatari. Si daca artistii plastici au ldsat mostenire urmasilor
chipuri de oameni ai epocii lor utilizand, in acest scop, forme si culori, atunci scriitorii,
in acelasi scop, s-au servit de cuvinte si culori, codificand 1n acestea sensuri si simboluri
demne de a fi desoperite si interpretate tocmai pentru valorile lor cognitive si artistice.

Referindu-se la rolul elementelor cromatice in opera literara, Annie Mollard-Des-
four, cercetdtoare franceza in domeniul lingvisticii, lexicografiei si semiologiei si au-

206



toare a unei serii de lucrari destinate culorilor, in general, si simbolurilor cromatice, in
special, mentioneaza: ,,Corpul uman, in calitatea sa de constructie bio-culturala, este
»invadat” de culoare: pielea, parul, dintii, buzele, unghiile pot suferi modificari croma-
tice artificiale, permanente sau durabile. Culoarea utilizatd de om constituie mereu o
garantie sociald sau culturald. Culoarea este simbolica: negrul, albul si rosul sunt cele
trei culori esentiale care ,,decoreaza” corpul. Formele de utilizare a culorilor cu referire
la corpul uman ne informeaza despre noi insine si despre ceilalti” (trad. noastra) [1, p.
17]. Evident, scriitorii realisti francezi din secolul al XIX-lea au valorificat plenar in
operele lor potentialul simbolurilor cromatice referitoare la aspectul fizic al personajelor
in relatie directad cu mesajul acestora catre cititor.

In contextul literaturii realiste franceze din perioada analizatd atestim o pleiada de
tipaje umane inedite care, spre deosebire de eroii romantici, vesnic suferinzi si mereu
in cautarea unui ideal imposibil de atins, ofera cititorului o vasta paleta a valorilor si
antivalorilor morale, iar uneori chiar si a ambelor sub masca aceluiasi personaj con-
troversat. Realismul aduce in prim-plan un alt tip de personaje decat cele romantice.
Cercetatoarea Elena Prus le caracterizeaza in mod transant: ,,Personajele cele mai pre-
stigioase (...) sunt tinerii care sustin proba vietii si a societatii prin cdutarea fericirii
(...). Eroismul lor se manifesta intre provocarea adresata societatii si acceptarea con-
strangerilor sociale” [2, p. 58].

Spre deosebire de eroii romantici, antrenati, dupa cum mentionam, intr-o continua
goand dupa un ideal pur si onest, personajele romanului realist sunt preocupate, prepon-
derent, de aspectele materiale ale vietii, iar tipul arivistului este expresia concentrata
a antieroului, cum ar fi Georges Duroy sau Julien Sorel, acestia intregind si potentand
portretul arhetipal.

Referindu-ne la aceste doud personaje, conchidem, din descrierea aspectului lor
fizic prin intermediul semanticii cromatice, ca arivismul, ca fenomen socio-etico-uman,
nu se refera la exteriorul personajelor (acesta variind de la caz la caz, uneori fiind chiar
diametral opus), ci exclusiv la lumea lor interioard, sfasiatd de contradictii, zbucium si
cautdri interminabile.

In sensul aspectului fizic, personajele nominalizate raspund, in mare parte, viziu-
nilor personale ale autorilor si chiar felului cum arata ei insisi. Este cazul lui Georges
Duroy din romanul Bel-Ami: ,Inalt, bine ficut, blond, de un blond castaniu usor roscat,
cu mustata in furculita, cu ochi albastri, limpezi (...)” [3, pag. 4]. In portretul cromatic
al lui Duroy sunt utilizate galbenul si albastrul, culori ce contribuie la evidentierea alurii
sale de seducdtor (sa nu uitdm ca secretul evolutiei fulminante pe scara sociala a acestui
arivist rezida tocmai in calitatea sa de seducator neintrecut). Este un personaj luat din
realitatea timpului. Pentru a elabora portretul lui Duroy, Maupassant a apelat la cateva
surse de inspiratie: omul burghez sau parvenitul din secolul al XIX-lea, eroii creatiilor
sale anterioare si, in fine, el insusi, recunoscut in lumea mondena a Parisului drept unul
dintre cei mai mari seducatori, de altfel, si el cu par ondulat, deschis la culoare, cu ochi
albastri si mustatd cochet rasucita.

In pleiada arivistilor realisti francezi chipul lui Julien Sorel din Rosu si Negru este
unul emblematic tocmai gratie fortei sale de convingere, rezultatda din complexitatea
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caracterului, polisemantismului in gandire si actiunilor contradictorii care suscitd, pana
in prezent polemici. Unitatile cromatice utilizate de Stendhal in descrierea personajului
denota clar caracterul controversat al acestuia, precum si originile sale sociale umile.
Prin simpla contrapunere a cuplului de culori alb-rosu autorul reuseste sd sugereze uni-
voc caracterul instabil al personajului, capabil sa reactioneze violent la orice excitant
din exterior: ,,Ochii mari, negri aratau chibzuinta si inflacarare (...). Parul castaniu-in-
chis, crescut foarte jos, 1i dddea un aer rautacios (...)” [4, p. 19]; ,,Obrajii i se faceau
cand albi ca varul, cand rosii ca focul (...)” [ibidem, p. 70].

Culorile prin care autorii isi doteaza personajele cu trasaturi specifice arivistului
atrag dupa sine concluzii importante referitoare la modul de viatd al acestora. De exem-
plu, la fel ca in cazul aspectului fizic, bazat pe contrapuneri cromatice, si convingerile
interioare ale lui Julien Sorel oscileaza intre extreme. Fiind un tanar inteligent, foarte
curand 1si da seama ca in societatea in care traieste poti fi sau sclav, sau stapan. A treia
cale pur si simplu nu existd sau daca, totusi, exista, el nu este facut pentru ea. Alb sau ne-
gru, totul sau nimic... Acesta este principiul de care se conduce Julien, convins, desigur,
ca e mai bine sa fii exploatator decat exploatat. De fapt, este crezul tuturor arivistilor,
indiferent de timpul in care traiesc.

Tangente clare cu acest arhetip descoperim si in cazul personajului Emma Bovary
din romanul ce-i poartd numele, desi caracterul pasiv si lipsit de initiativa al acesteia
nu-i permite sd-si materializeze dorintele si intentiile ascunse, facand-o sa rataceas-
ca in spatiul sinuos dintre identitate si alteritate. Referindu-se la chipul provincialei,
Elena Prus ii dd o caracteristica exhaustivda, Emma Bovary incadrandu-se perfect in
acest tipaj: ,,Literatura 1i atribuie, de reguld, provincialei sentimente baroce, rochii
excentrice §i un limbaj extravagant. Daca un autor risca sd o aduca in scena, ea este
nefericitd, inocentad §i persecutatd, necunoscuta si neinteleasa. De regula, ea va avea
cincizeci de ani, iar daca autorul are condescendenta sa o prezinte tanara, va avea grija
sd o depoetizeze de la Inceput printr-un mic defect, deloc grav in aparenta (...), dar
suficient pentru a arunca asupra tuturor actiunilor, chiar si a celor mai nobile, o nuanta
de ridicol” [2, p. 113].

Situatia complexa in care 1si duce traiul Emma Bovary este redata de Flaubert prin
diverse modalitati, utilizarea pe larg a aspectelor cromatice fiind una dintre cele mai
eficace. Este suficient sa ne referim la procedeul prin care autorul descrie ochii protago-
nistei. Ambiguitatea caracterului, contradictia permanenta dintre iluzii si realitate o con-
duc spre instabilitatea emotionala, fluctuatia starilor de spirit, oscilatiile intre extreme.
Sugereaza acest sfasietor conflict interior, alimentat de nestatornicie si nedeterminare,
culoarea ochilor Emmei, asupra careia autorul nicidecum nu se poate decide: ,,Ochii,
desi caprui, pareau negri din cauza genelor (...)” [5, p. 20]; ,,Ochii ei, negri la umbra
si de un albastru-inchis la lumina soarelui, aveau parca straturi de culori asezate intr-o
anumitd ordine, Intunecate la fund si din ce in ce mai limpezi spre alb” [ibidem, p. 36];
,»Ochii ei negri pareau si mai negri” [ibidem, p. 51].

Linistea sufleteasca a Emmei survine doar in relatiile sale extraconjugale, chiar
daci acestea sunt profund marcate de riscuri, stiri dezolante si incertitudine. in descri-
erea unuia dintre rendez-vous-urile secrete ale Emmei atestim triada cromatica negru
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— alb — rosu care o portretizeaza in focul pasiunii: ,,Si nimic nu era mai frumos pe lume
decat paru-i negru si pielea alba pe acest fond purpuriu (...)” [ibidem, p. 250]. Este usor
sd constatdm ca in aceasta descriere indecizia si ezitarea de alta data a autorului asupra
aspectului coloristic al personajului au disparut cu desavarsire: albul este alb, negrul
este negru si rosul este rosu. Framantarile si oscildrile Emmei s-au spulberat, lumea ei
interioard fiind cuprinsad de acalmie. Pare ilogic, dar dragostea interzisa, imoralad pentru
acea vreme, ii aduce linistea jinduitd, concluzie sugeratd de autor tocmai prin utilizarea
elementelor cromatice determinate, univoce si ferme.

Cu referinta la triada negru — alb — rosu, prezinta interes, in opinia noastra, modul
de utilizare a acesteia In descrierea lui Charles la moartea Emmei: ,,Alb la faté ca o sta-
tuie, cu ochii rosii ca jaraticul, Charles statea drept in fata ei, la picioarele patului (...),
prada gandurilor negre (...) [ibidem, pp. 308, 311].

Departe unul de altul, cu lumi interioare diferite pand la excludere, sfasiati de
neintelegeri dramatice, Charles si Emma s-au Tmpacat prin mijlocirea mortii, concluzie
sugerata si prin paleta cromatica utilizatd de autor, comuna pentru ambele personaje.

Aspectul fizic al eroilor din romanele analizate este abordat, in general, prin trei ele-
mente: ochi, par si piele. Mai sus ne-am referit la cateva exemple ce vizeaza semnificatia
ochilor. Nu mai putin importanta este, insa, si abordarea de catre autori a semanticii cro-
matice referitoare la culoarea parului. In acest sens, remarcim preocuparea lui Honoré
de Balzac in romanul Béatrix pentru contrastul blond-brunet si semnificatiile acestuia
care, in esentd, se rezuma la contrastul dintre alb si negru: ,,Béatrix e una dintre acele
blonde, alaturi de care blonda Eva ar parea o negresa” [6, p. 83]; ,,.Blondele au fata de
noi, brunele, avantajul unei diversitati de mare pret; exista o sutd de feluri de a fi blonda
si numai unul de a fi brunetd.” [ibidem, p. 84]; ,,Pana si brunetele capatd atunci nuante
blonde, culorile de chihlimbar ale maturitétii” [ibidem, p. 102]; ,,(...) esti cea mai deli-
cioasd blonda din lume, pe cand eu sunt neagra ca o cartitd” [ibidem, p. 167].

Aceastd preocupare, aproape obsesiva, pentru contrapunerea dintre blond si brunet
este, fard indoiala, o reflexie a modei timpului, autorul lunecand adeseori spre etiche-
tari si idei preconcepute. Faptul in cauza denotd nu numai urmarea fidela a idealului
incetdtenit in societatea vremii, ci si predilectiile personale ale scriitorului, rodul unor
observatii subiective ale acestuia asupra lumii din jur. Vom remarca, de asemenea, ca
simbolistica traditionald a culorilor, deosebit de populara in mediul artistic atasat ro-
mantismului, la mijlocul secolului al XIX-lea isi mai pastra valoarea, desi aria ei de ras-
pandire devenea tot mai restransa. Astfel, in romanele profund realiste analizate atestam
adeseori simbolurile cromatice traditionale, de exemplu, culoarea alba intruchipeaza
puritatea, inocenta, caritatea, bucuria vietii, in general, fiind asociata cu lumina zilei si
cu originea a tot ce iTnseamna bine si progres. Pe de alta parte, culoarea neagra, de regu-
1a, simbolizeaza aspectul malefic al vietii, nenorocirea, nefastul, moartea, in fine. Aceste
contrapuneri dintre alb si negru le gasim, fireste, in romanele realiste ca o reminiscenta
a perioadei precedente, marcate de apogeul romantismului.

Numeroasele referinte contradictorii la blonzi si bruneti, si nu doar prin prisma
fizicului, ceea ce ar fi un lucru firesc, dar si din punctul de vedere al calitatilor morale,
intelectuale ale personajelor, sunt departe de a prezenta valoare sociologica sau antropo-
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logica. In schimb, aceste contrapuneri ne permit sa conchidem ca simbolurile cromatice
se afld Intr-un continuu proces de schimbare, generand diferente de abordare si interpre-
tare (de exemplu, blonda din vremurile lui Balzac sau Stendhal nu coincide, ca simbol
cromatic, cu blonda din vremurile noastre).

La multi dintre scriitorii realisti francezi din secolul al XIX-lea blondele/blonzii
simbolizeaza virtutile seducatoare, pe cand brunetele/brunetii se echivaleaza, practic,
cu lipsa de atractivitate, caracterul anost, iar in unele cazuri chiar malefic. Revenim, in
acest sens, la textul romanului balzacian Béatrix, unde atestam urmatoarele exemple:
»Blondele sunt mai femei decat noi; noi, frantuzoaicele brune, semanam prea mult cu
barbatii” [ibidem, p. 84]; ,,Eva e blonda, pe cand brunetele se trag din Adam; blondele
apartin lui Dumnezeu (...)” [ibidem, p. 237].

O alta serie de exemple pe care le atestim in romanele supuse analizei formeaza
niste exceptii, care nu fac decat sd confirme regula, simbolurile cromatice incifrate in
alb si negru fiind opuse celor remarcate mai sus. Vom mentiona si faptul ca afirmatia
in cauza se referd atat la personajele feminine, cat si la cele masculine: Stendhal, Ar-
mance — ,Mult spirit, o talie zvelta, maniere alese, ochi mari si negri, cei mai frumosi
din lume (...)” [7, p. 10]; Honoré de Balzac, Béatrix — ,,Femeile reci, plapande, crude
si subtiri (...) au sufletul tot atat de sters ca si culoarea ochilor lor deschisi, cenusii sau
verzi” [6, p. 181]; Stendhal, Rosu si Negru — ,,(...) Mathilde si atinti ochii mari, de un
albastru ca al cerului, asupra lui si a celor din preajma” [4, p. 253].

Asadar, pot fi anoste, lipsite de atractivitate, chiar rdutacioase si personajele blonde,
cu ochi deschisi la culoare (Mathilde din Rosu si Negru de Stendhal), in timp ce perso-
najele brunete cu ochi negri, in unele cazuri, prezintd o comoara de virtuti (Octave din
Armance de Stendhal).

In paginile romanelor realiste franceze, atunci cand ne referim la personajele aces-
tora, se da o lupta, prin prisma semanticii cromatice, si atunci cand autorii se refera la
culoarea pielii, n aceasta fiind, In cazul dat, la fel de importanta ca si in cazul parului si
al ochilor. Acest aspect al fizicului uman este si el un element-cheie in intentia autorului
de a plasa personajul intr-un anumit mediu, areal geografic, comunitate etnica.

Cercetatorii vremurilor noastre atribuie o importantd majora culorii pielii, aceasta
fiind legata, in mod direct, de originile etnice, sociale si culturale ale indivizilor, ceea
ce le determind conduita comunitara, aspiratiile si, in ultimd instantd, realizarile in plan
creativ. Referindu-se la aspectele traditionale in interpretarea simbolisticii cromatice
in raport cu pielea, Annie Mollard-Desfour afirma ca acestea au evoluat in timp: ,,in
Antichitate si Evul Mediu se considera ca o piele prea intunecata la culoare caracteri-
zeaza o persoana lasa si cd, dimpotriva, nuanta care presupune curaj era una aramie, ca
in cazul leului; pe de alta parte, o culoare prea roscatad reprezintd un escroc, ca in cazul
vulpoiului. Mierea este rece, iar frigul simbolizeaza imobilitatea si caracterul lent. Prin
opozitie, o nuanta rosietica semnifica graba, deoarece toate partile corpului incélzite in
procesul miscarii devin rosii. La extrema, o piele in flacéri reprezinta nebunia, deoarece
este rezultatul unui corp supraincilzit. in prezent, interpretirile au devenit mai putin
categorice, rezumandu-se, de cele mai multe ori, la caracteristici etnice, geografice, cul-
turale si temperamentale” (trad. noastra) [1, p. 19].
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In romanele analizate regasim acceptii evoluate ale simbolisticii referitoare la cu-
loarea pielii, acestea fiind conditionate, in mare parte, de starile psiho-emotionale ale
personajelor: ,,Calyste se facu rosu ca o cireasd, rosu de la barbie pana la frunte, iar
urechile i se Tnvaluira in jar” [6, p. 79]; ,,(...) fata doamnei d’Aiglemont (...) se rosea si
ingdlbenea, rand pe rand” [ibidem, p. 48]; ,,(...) atunci roseata insasi nu dovedeste nimic
colorand si mai mult niste culori, oricum atat de vii (...)” [8, p. 130].

De multe ori, 1nsd, culorile fetei sunt conditionate de factorii naturali sau de
mediul fizic in care se afla personajele la momentul descrierii, de varsta si de starea
sociald a acestora. Impactul factorilor respectivi genereaza alternarea elementelor
cromatice:,,Culorile vii ce-i luminau fata se stinsera treptat si figura ei capata niste to-
nuri sterse si palide” [ibidem, p. 21]; ,,Toate aceste obrazuri albe si trandafirii nu cauta
atat placerea, cat distractiile” [ibidem, p. 68]; ,,Soarele de la tropice 1i infrumusetase fata
alba cu o culoare neagra, de o nuantd minunata (...)” [ibidem, p. 118]; ,,Pe guler se odih-
neau nenumadratele cute ale pielii stacojii, presarate cu pete galbene, care se ascundeau
pe jumatate in perii aspri ai barbii Incaruntite” [5, p. 108].

In firul epic al romanelor analizate, referintele la culoarea pielii personajelor inter-
vin si atunci cand autorii au nevoie sa sublinieze originile etnice sau amplasarea geo-
graficd a acestora, ambii factori coreland intre ei. Semnificatiile atribuite culorii pielii
provin din experienta de viatd sau profesionala a autorilor. Balzac era indragostit de me-
leagurile Bretaniei franceze, calatorea adeseori 1n acele locuri si, evident, observa atent
comportamentul, obiceiurile bretonilor. Ii considera un popor harnic, axat pe traditii
sanatoase si, prin urmare, culorile, in care acestia sunt reprezentati in roman, au tenta
pozitiva. lata, insa, inca o exceptie care vine sa confirme regula: Honoré de Balzac,
Béatrix —,Bretania oferd o problema ciudata de rezolvat, referitoare la predominanta
parului negru, a ochilor negri si a tenului negricios (...)” [6, p. 61]; ,,Figura-i cu totul
abatiald semadna totodata si cu aceea a unui burgmeister olandez, prin placiditatea culo-
rii si prin tonurile pielii, $i cu aceea a unui taran breton, prin parul lins si negru si prin
vioiciunea ochilor cenusii (...)” [ibidem, p. 30].

Cat priveste pasiunea lui Mérimée pentru calatorii (scriitorul considera Spania
drept a doua sa patrie) si cercetari etno-antropologice, cele dedicate etniei tiganilor din
Peninsula Iberica erau bine cunoscute atat publicului larg, cat si comunititii stiintifice
a timpului. In nuvela-roman Carmen naratiunea graviteaza in jurul a doi poli, Carmen
si Don José, diametral opusi prin prisma provenientei lor culturale si sociale. Carmen
este o tanara tiganca celebra 1n Sevilla, care 1l aduce la pierzanie pe amantul sau, sfasiat
de sentimentul geloziei. Fiind o persoana senzuald, Carmen isi utilizeaza farmecele si
atuurile feminine pentru a-si atinge scopurile si a-si manipula amantii, precum a facut-o
si cu naratorul, si cu Don José, chiar de la prima intalnire. Dramatismul subiectului
este amplificat de contrastul cromatic dintre Don José si Carmen: el are par blond, ochi
albastri si piele deschisa la culoare, in schimb ea este smeada, cu ochi negri si par ne-
gru ca aripa unui corb. Acest contrast, prin simbolismul culorilor aduse in prim-plan,
denota un conflict xenologic grav. Culorile redau sugestiv tensiunile multiplanice dintre
gazda si strdin, dintre autohton si intrus, si asta in situatia cand nu este nici pe departe
clar cum sunt distribuite aceste roluri. Elementele cromatice utilizate de autor in redarea
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personajelor sunt unele traditionale ca valoare simbolicd, ele caracterizand plenar atat
arealul geografic in care are loc actiunea nuvelei-roman, cat si particularitatile fizice
ale etniilor reprezentate de eroi: Prosper Mérimée, Carmen — ,,Pentru ca o femeie sa
fie frumoasa, spun spaniolii, (...) ea trebuie sa aiba trei lucruri negre: ochii, pleoapele si
sprancenele (...)” (trad. noastra) [9, p. 240]; ,,Piclea sa, perfect neteda, aducea mult cu
nuanta cuprului (...), buzele sale, un pic cam puternice, lasau sa se vada niste dinti mai
albi decat migdalele decojite. Parul sau era negru, cu reflectii albastre ca aripa unui corb
(...)” (trad. noastra) [ibidem, p. 240].

Este de remarcat si faptul cd autorii, atunci cand descriu aspectul fizic al perso-
najelor, in special culoarea fetei, se bazeaza pe tehnicile utilizate de artistii plastici,
mentionand ei insisi existenta acestei influente benefice: ,,Pictorii pot zugravi, cu aju-
torul culorilor, asemenea portrete (...) care existd in nuantele culorii obrazului (...);
fenomene de neexplicat (...)” [8, p. 131]; ,,Tenul ei, atat de alb candva, capatase tonurile
calde si sidefii indragite de pictori” [6, p. 25]; ,.(...) studiind acest portret pentru care
se cer tonurile cele mai stralucitoare ale paletei si cel mai bogat cadru” [ibidem, p. 61];
»(...) nuanteaza cu o culoare iubitd de pictori albastrul vinelor, a céror retea palpita in
albeata tenului” [10, p. 186].

Nu este intamplator faptul ca autorii realisti abordati acorda o atentie considerabild
aspectului fizic al personajelor, referindu-se la acesta prin prisma semanticii cromatice.
Nu numai in artele plastice, dar si in literaturd, modul in care sunt intelese si interpretate
culorile are de jucat un rol esential in transmiterea mesajului céitre consumatorul de
frumos, in conturarea elementelor-cheie spatio-temporale, in constituirea ansamblului
de idei si caractere.
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