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The article aims to comparatively analyse the way in which the poem
"Paradise Lost" by J. Milton and the drama "Life is a Dream" by P. Calderon
construct and problematize the relationships between destiny, freedom, power and
authority, studying both thematic convergences and differences in vision that reflect
each author ideological specificity. While Milton develops a paradigm of tense
freedom, in conflict with authority and subject to self-destruction risk, suggesting
that without certain limits and morality, liberation from a compromised authority
does not guarantee authentic freedom, Calderon proposes a model of interiorized
freedom, capable of reconciling individual with order and of transforming power into
an ethical exercise, when acquired freedom supposes self-control, responsibility and
self-transcendence, reflection and moral assumption.

The present research will demonstrate that these two works not only thematize
the early modernity major issues, but also offer distinct answers to essential questions
concerning human freedom limits and possibilities in relation to destiny and
authority.

Keywords: interpretation, comparison, destiny, freedom, power, authority, 17th
century.

John Milton (1608 — 1674) si Pedro Calderon de la Barca (1600 — 1681) sunt unii
dintre cei mai apreciati scriitori, ale cdror opere au marcat etapa de varf a literaturii
universale din sec. al XVII-lea si au influentat-o considerabil pe cea ulterioara. Chiar daci,
in perioada timpurie de creatie, Milton a scris elegii, sonete, poezii de ocazie, poeme latine
s.a. In care accentele umanismului renascentist interfereaza cu dogmatismul puritan (pe
atunci intentiona sd urmeze cariera ecleziasticd), iar mai tarziu — publicistica pe teme de
actualitate social-politica prin care a influentat formarea opiniei publice in perioada
Revolutiei engleze, devenind un fel de purtator de cuvant, consilier pentru politicd externa
in perioada Protectoratului sub conducerea lui O. Cromwell, astazi il cunoastem, in primul
rand, prin monumentalul poem epic Paradisul pierdut.

Opera lui Pedro Calderon de la Barca, impreund cu cele ale lui Lope de Vega (1562
— 1635) si Tirso de Molina (1583 — 1648), edifica Secolul de Aur al literaturii spaniole in
domeniul dramaturgiei. A fost scriitor (poet si dramaturg), soldat si preot, Cavaler al
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Ordinului Santiago, capelan de onoare al regelui, capelan superior al Congregatiei Preotilor
din Madrid, a lasat o bogata si valoroasa mostenire literard care numara sute de titluri, prin
care a dominat, ca dramaturg baroc, intregul secol al XVII-lea spaniol. Astazi, cea mai
cunoscuta opera a sa este Viata e vis, poem filosofic si drama religioasa de o impresionanta
consistenta de idei, ,,un discurs dramatic filozofico-ontologic despre pozitia omului in lume
si despre libertatea lui, posibila sau nu, intr-un cosmos guvernat in mai mare sau mai mica
masura de legi care incearca sa intre in concurenta cu supradeterminarea divina sau chiar sa
o Tnlocuiascd” [2, p. 25], precum mentioneaza hispanistul roman, traducatorul acestei drame,
Sorin Mérculescu.

J. Milton Paradisul pierdut

Intr-o opera care se bazeazi pe unele dintre cele mai cunoscute subiecte biblice,
precum facerea lumii, Edenul cu Pomul Cunoasterii, caderea primilor oameni si izgonirea
lor din Paradis, personaj principal devine Satan, acel ce a cutezat sa-1 infrunte pe Dumnezeu,
»Marele Dugsman” [3, p. 10] al Cerului, maleficul conducétor al ostirii Infernului care, de
fapt, este un Arhanghel cazut. Din trufie si invidie, el se razvrateste impotriva Creatorului,
sfidand ordinea divina, asumandu-si, consecintele unei caderi inevitabile. Pentru orgoliul
sdu fard de margini, este pedepsit si, impreund cu toti acei care l-au sustinut, aruncat in
Infern, in bezna clocotinda, unde se ascund

Intinderi de tristete, umbre-ale durerii,

In care pacea, tihna nu-si au locul,

Speranta nu patrunde niciodata,

Ci doar torturi far-de sfarsit si un potop de foc [3, p. 6]

Dar nici acolo, lipsit de stralucirea pe care a avut-o in Ceruri, nu se schimba, nu se
dezice de ideile sale: nu se pociieste si nu se resemneaza. E constient de faptul ca puterea sa
nu se poate compara cu cea a lui Dumnezeu, dar orgoliul ranit, produs al convingerii in
propria maretie, 1l determind sa unelteasca planuri de razbunare si de recucerire a influentei
de alta data.

Traditional, Satan, care recunoaste cd Infernul este el insusi, este receptat ca o
intruchipare a raului absolut si Milton confirmd aceasta consideratie prin declaratia
personajului sau:

A face bine, telul nostru niciodatda nu va fi,
Doar raul este-a noastra unica placere. [3, p.8]

In acelasi timp, daci depasim semnificatia pur religioasa si plasam acest personaj in
realitatea social-politicd a timpului cand a fost zamislit (perioada Restaurarii monarhiei
engleze, cand aceasta revine la putere si incepe persecutiile si pedepsirea fostilor
revolutionari) si il raportam chiar la conditia lui Milton de atunci, scriitorul, de asemenea,
fiind unul dintre rebelii prigoniti, imaginea lui Satan capata conotatii noi care vin in conflict
cu canonul. Din acest unghi de vedere, poate fi receptat ca revolutionarul care, luptand pentru
idealurile sale, s-a contrapus autoritatii absolute/monarhiei si, chiar daca a fost invins, nu se
conformeaza si isi aduna fortele pentru viitoare lupte. Reprezentative in aceastd ordine de
idei sunt randurile:
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N-am sa-ngenunchez
Ca sa implor iertare; ii voi sfida puterea (3, p. 7]

Pe parcursul poemului, de mai multe ori, atunci cand se caracterizeaza Infernul,
autorul apeleaza la cuvantul beznd, parca in unison cu inchipuirea obisnuitd despre acest
”taram”, dar si Milton, care in acea perioada orbise definitiv, se afla In propria bezna, aruncat
in propriul Infern.

Satan ar putea fi asociat cu toti acei care au pierdut in lupte, Insa nu se lasa supusi,
isi pastreaza curajul si vointa neclintite si sunt determinati sa se confrunte In continuare
pentru propriile idealuri, doar cd mijloacele pe care le-a ales sunt intru totul in spiritul
»Dusmanului Omenirii” [2, p. 217]: dacd nu a reusit prin impotrivire deschisa, va recurge la
manipulare, viclesug si minciund. Anume astfel o convinge pe Eva sd guste din Pomul
Cunoasterii Binelui si Raului, simbol central al traditiei biblice, reprezentand limita impusa
omului intre inocentd, ascultare si libertatea de a alege. Totodata, argumentele la care recurge
par rezonabile si convingatoare:

Atunci de ce v-a fost acest copac oprit?

De ce, doar sa va temeti sau sd va tind vesnic

Ignoranti, nestiutori, pe voi, adoratorii sai? [...]

Si in ce sta pacatul, de omul astfel la cunoastere ajunge? [3, p. 222, 223]

Aceastd ambivalenta/dialecticd a chipului lui Satan/Lucifer (esentd a Raului —
luptator pentru libertate; dusman al Cerului — inger rebel) a generat mai multe atitudini: pro
si contra. De exemplu, mai multi dintre romanticii englezi, printre acestia fiind Lordul
Byron, P.B. Shelley, W. Blake, 1-au considerat ,,adevaratul erou” al poemului, un premergator
al personajului romantic: nefericit, puternic si rebel.

In acest personaj se juxtapun, intr-o tensiune semnificativa, aspiratiile revolutionare
(antimonarhiste) si cele religioase ale lui Milton, ambele fiind egal de puternice. Satan
genereaza interpretari ce se contrapun, in functie de prioritatile politice si/sau religioase ale
celui care Incearca sa-l inteleaga. Adevarul este cd, de fapt, le contine pe ambele si dacd vom
incerca sd omitem una din ipostaze, va fi simplificat si isi va pierde din profunzime.
Ambivalenta sa se manifesta si prin faptul ca nu cunoaste frica, luptd pentru libertate si
sfideaza puterea absolutd, insa si singur aspira la putere; se contrapune Atotputernicului, dar
pentru a deveni el insusi atotputernic. Nu luptd pentru idealuri colective, este egocentric,
actioneaza, fiind ménat de interese, ambitii si frustrdri personale. Succesul operei se
datoreaza si acestei ambivalente a personajului, in interpretare clasica - negativ, dar care, la
o analizd mai atentd, dobandeste trasaturi pe care mai multi le-ar crede demne de a fi
apreciate.

P. Calderon Viata e vis

Viata e vis de Calderon reproduce istoria printului Segismundo care, din cauza unei
preziceri nefaste, este condamnat de tatal sau, Basilio, regele Poloniei, la o existentd mai
trista decat cea a unui sclav. Totusi, dupd mai multi ani, atunci cand se apropie timpul ca tara
sd fie guvernatd de un nou rege, Basilio da ordin ca fiul sdu sa fie adus la palat, punind in
felul acesta la incercare (indoiala?) valabilitatea mesajului astral. Din pestera care i-a fost

345



pana atunci casd, Segismundo este drogat si transportat la palat unde este tratat asa cum se
cuvine dupa rangul sdu: ca un principe. Aici 1nsd, in special dupa ce isi afld identitatea, se
comporta arogant si violent, ajungand chiar pana la crima, manifestdndu-si impulsivitatea si
lipsa de autocontrol intr-un context in care nu este obisnuit cu puterea si privilegiile.
Viazandu-si esuata incercarea de a-l avea ca succesor la tron pe fiul sdu, Basilio ordona ca
acesta sa fie iarasi adormit prin droguri si Inchis in turnul ascuns din munti. Acesta 1si
suprima sentimentele de tata, actionand ca rege, om de stat si, pentru a salva un popor, isi
jertfeste propriul fiu.

Dupa ce a fost adus la palat si i-a fost destainuit cine este intr-adevar, Segismundo,
condus de furie si de dorinta de a se razbuna pentru faptul cd fara niciun motiv a fost
condamnat la o existenta mizerabild, se comporta foarte urat, ca un tiran. Insd un astfel de
comportament nu este intdmplator, el fiind motivat de conditiile reale ale vietii lui, reflectand
acumularea frustrarilor, lipsa de educatie sociala si conflictul interior al personajului, generat
de tensiunea intre natura sa dornica de libertate si conditia impusa de izolarea indelungata.
In final, trecand si prin alte experiente, Segismundo se calmeazi, tine cont de anumite
invataturi, 1si regaseste echilibrul si pacea interioara, ajungind la o intelegere maturd a
destinului, pe care il accepta cu luciditate si responsabilitate. Dupa toate lectiile pe care i le-
a dat viata, si aplicand sfaturile lui Clotaldo, acesta decide:

Drept e: deci sa-nabusim
fiara-n noi, turbata vrere,
ura, setea de putere... [2,p. 142]

Chiar daca pare sa creada ca totul prin ce a trecut a fost doar un vis, el accepta si 1si
asuma aceastd experienta pentru a creste ca personalitate, transformand suferinta si confuzia
initiala intr-un proces de maturizare interioara si de constientizare a responsabilitatii sale
morale si sociale: se dezice de razbunare si de ambitiile personale pentru a actiona corect,
indiferent de natura realitatii, pentru a gasi linigtea spirituald pe care pana atunci nu a avut-
0. Dupa ce este eliberat de poporul rasculat care deja stie cd are un mostenitor legitim,
gandeste si actioneaza rational, ia decizii corecte, imparte dreptate: 1i iartd pe cei care i-au
cauzat suferinte, crezand ca 1n felul acesta vor salva tara, si 1i pedepseste pe cei care au uitat
de datoria fatd de stat, mai exact, pe soldatul care si-a tradat regele legitim in favoarea
printului, atunci cand l-a eliberat din turn. Actioneaza ca un rege bun, pentru care interesele
statului sunt superioare celor personale,

Astfel, daca in trecut Segismundo a ardtat un caracter neechilibrat, deseori impulsiv
si chiar violent, fiind determinat de interesele personale, de urd si de dorinta de a se rdzbuna,
in finalul operei descoperim un personaj aproape ,,clasicist”: cumpatat, rational si intelept,
in pace cu sine, un viitor monarh ideal, pentru care interesele statului vor fi mai importante
decat cele personale, capabil sd guverneze cu intelepciune si simt al dreptatii.

Viata e vis de Calderon si Paradisul pierdut de Milton: comparatie

Satan este un Inger cézut, o fiintd de ordine divina care isi pierde statutul initial din
cauza revoltei, dorintei de a stapani absolutul. Segismundo este un print, caruia la nastere i
s-a Indepartat statutul, a fost lipsit de libertate si identitate din motive care nu au depins de
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el. Conditia lui este rezultatul unui determinism exterior: profetia astrologica si decizia
tatalui. La Satan, libertatea este un dat originar, el a fost creat sa fie liber. Revolta sa
impotriva lui Dumnezeu este o alegere proprie asumati. La Segismundo, libertatea nu este
un dat, ci o conditie de descoperit si de castigat. Fiind crescut in captivitate, el nu are aceasta
experientd. Din acest motiv, primul lui contact cu libertatea este impulsiv si necontrolat.
Astfel, Satan, porneste de la libertate, dar o corupe, in timp ce Segismundo porneste de la
lipsa ei si trebuie sa o nvete.

Libertatea lui Satan nu implica responsabilitate, este centrata pe orgoliu si autonomie
radicald a sinelui, fiind una de esentd negativa, definita prin refuzul oricarei autoritati. El isi
justifica toate actiunile, reinterpreteaza categoriile de bine si rdu, rvneste o forma de
libertate care exclude principiile morale; si-o doreste, dar intr-un univers axiologic rasturnat.
Daca Satan separa libertatea de morala, atunci istoria Iui Segismundo arata reconcilierea lor.
Si el, atunci cand o descopera pentru prima data, cand i se ofera, dupa ce i-a fost negata,
reactioneaza violent si agresiv, dar, spre deosebire de Satan, reuseste sa se linisteasca si prin
reflectii si interiorizare morala Intelege ca a fi liber nu inseamna a face orice, ci a-ti asuma
responsabilitéti, a te putea controla chiar si atunci cand viata e doar un ,,vis”’; asuma o etica
a libertatii atunci cand alegerea binelui nu depinde de certitudinea realitatii, ci de constiinta.

Spre deosebire de Segismundo, la inceputuri, Satan nu este constrans din exterior, el
singur 1si determina conditia. Fiind izgonit din Ceruri, traieste o forma de autoiluzionare: se
crede liber chiar si atunci cand este maécinat de urd si resentiment si din acest motiv
,libertatea” lui este una inlantuitd de propriile pasiuni. In cazul lui Segismundo, destinul
initial nefavorabil este depasit prin alegerea constienta a unui comportament moral. Atunci
cand ,,viata e vis”, libertatea nu rezulta din certitudini ontologice, dar si Intr-o lume incerta,
haina, omul poate decide si fie virtuos. Pentru el, libertatea este acea care poate corecta
destinul, poate asigura o luciditate morala in conditii de incertitudine. Prin Satan, Milton
ilustreaza modelul tragic al libertatii ca revoltd impotriva absolutului, a ordinii prestabilite,
o libertate initial autentica, dar care se autodistruge si poate duce spre captivitate interioara.
Segismundo prezintd un alt model — libertatea dobandita, care presupune autocontrol,
responsabilitate si depasire de sine, reflectie si asumare etica.

Ideea de libertate in Paradisul pierdut nu va fi completa fara raportarea la contextul
revolutionar al Angliei din sec. al XVII-lea, dar fiind faptul ca Milton a fost nu doar poet, ci
si politician, un participant activ la fraimantarile epocii. Privita prin cheia istorica, figura lui
Satan poate fi vazutd ca o expresie a refuzului supunerii, a revoltei impotriva autoritatii
absolute (a monarhiei), a luptei pentru libertate in conditii potrivnice. Totusi, dupa euforia
revolutionara, Anglia a cunoscut o perioada de instabilitate, iar experimentul republican s-a
incheiat cu restaurarea monarhiei. In acest sens, Satan nu este doar un simbol al libertatii, ci,
probabil, si o criticd e excesului de libertate: atunci cand ea e determinata de orgoliu si refuza
orice limite. In Infern, acesta instituie o forma de pseudo-ordine care, de fapt, reproduce
ierarhia contestata.

J. Milton a fost un promotor asumat al libertatii: gandirii, presei, republicanismului,
dar a vazut si excesele/ esecurile proiectului politic in care a crezut si poemul sau reflecta
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aceasta tensiune. Satan este o figura dialectica: purtitoare a idealului de libertate, dar si a
coruperii acestuia, atunci cand revolta legitima degenereaza in haos sau intr-o alta forma de
tiranie, daca nu e ghidata de principii morale bine stabilite. Fiind receptatd prin aceasta
perspectiva, in contextul post-revolutionar (iar opera a fost scrisd anume atunci, dupa
infrAngerea revolutiei), istoria lui Satan preintdmpind ca, fard anumite limite si fara
moralitate, eliberarea de o autoritate compromisa nu garanteaza libertatea autentica.

Raportata la contextul politic spaniol din sec. al XVII-lea, epoca lui Calderon, ideea
de libertate in drama Viata e vis duce spre o perspectiva diferitd de cea engleza, nu una
revolutionard, ci conservatoare, mediatd de teologie, atunci cand ordinea sociala este
perceputa ca reflectie a ordinii cosmice. Segismundo nu contesta in mod radical autoritatea
(institutia monarhicd), ci pune in discutie modul de exercitare a puterii, propune o corectare
morald a acesteia din interiorul sistemului. Aici libertatea devine o forma de autoguvernare,
nu de contestare a ordinii, reflectdnd idealul politic baroc, acel care spune ca, Tnainte de a fi
stapan peste altii, trebuie sa fii stdpan pe sine. Finalul dramei nu invocd schimbaéri
revolutionare, ci aratd un model de reconciliere in interiorul sistemului: Segismundo nu se
razbund, nu distruge ordinea existentd, ci restaureaza armonia, 1si iarta tatal si guverneaza
drept. Asadar, modelul politic englez si spaniol din sec. al XVII-lea sunt diferite si acest
lucru este evident in opere. La Milton, interpretarea libertdtii aratd emancipare politica,
aceasta include si posibilitatea/ dreptul de a rasturna un rege, la Calderon, libertatea nu
presupune o schimbare radicala a sistemului, ci reconcilierea si stabilizarea lui prin
disciplind morald si armonie cu ordinea.

In campul semantic al conceptului de libertate se include si tema autorititii. in
Paradisul pierdut, autoritate suprema este Dumnezeu, a carui putere este absoluta si legitima
prin natura sa creatoare. Milton sustine ca autoritatea divind nu poate fi abuziva, denaturarea
e 1n perceptia celui care se revoltd. Aici ordinea (divind) deja e perfectd, conflictul apare
atunci cand ea este Incdlcata. Totusi, ea este contestata de Satan, a carui revolta este radicala
si ireversibila, refuzand orice forma de smerenie. In Viata e vis autoritatea este reprezentata
de regele Basilio, a cérui putere derivd din dreptul dinastic. Oricum, aceasta autoritate este
vulnerabila, deoarece deciziile sale sunt discutabile din punct de vedere moral. Cu toate
acestea, Segismundo nu se revoltd Impotriva autoritatii in sine, bundoara — a monarhiei, ci a
deciziilor ei abuzive, autorul sugerand ca autoritatea trebuie justificatd moral, nu doar
acceptatd; deci, ea nu este infailibild, poate fi corectatd si refondata, dar riméane un organ
suprem.

Din perspectiva tensiunilor politice ale epocii, la Milton, tema autoritatii aduce in
discutie astfel de probleme, precum: legitimarea puterii, dreptul la revolta, limitele supunerii
s.a. Autorul cerceteaza criza autoritatii: ce se Intdmpla atunci cand aceasta este contestata in
numele libertitii, si in special atunci cand libertatea este gresit si abuziv inteleasa. In timp
ce opera lui Calderon reafirma/ legitimeaza monarhia, dar cu conditia ca aceasta sa fie etic
disciplinata si exercitata cu responsabilitate si intelepciune.
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Tema destinului

Fiind pusa in dialog intre Paradisul pierdut de Milton si Viata e vis de Calderon si
interpretatd prin categoria libertatii, tema destinului lasd sa se Inteleagd douda modele
cultural-religioase diferite: protestant si catolic. La Milton, destinul este expresia unei ordini
divine absolute in care libertatea exista, dar este coordonata de vointa suprema a lui
Dumnezeu si de cadrul predestinat al creatiei. In poemul Paradisul pierdut, Satan nu se poate
schimba, dar omul (Adam si Eva), dupa cadere, prin alegerile lor ulterioare pot fi salvati. La
Calderon - apare ca o profetie astrologica: Segismundo e predestinat s devina tiran, fapt ce
determind comportamentul tatalui sau, regele Basilio. Cu toate acestea, chiar daca, la
inceput, comportamentul sdu confirma profetia, ulterior, el demonstreaza ca poate actiona
diferit. Daca 1n cazul lui Satan caderea e definitiva, in cel al lui Segismundo, destinul e ca o
proba de maturizare, personajul fiind pus in situatia de a confirma sau infirma profetia,
experienta ,,visului” devenind un test moral. Prin istoria sa, destinul este reprezentat ca o
evolutie morald, o ipoteza contestabild pe care omul o poate preschimba prin autocontrol.

In literatura universald, opera arhetipala pentru tema destinului este tragedia Oedip
rege de Sofocle. Daca la Calderon destinul apare ca o provocare morald, o presupunere care
poate fi depasita, in tragedia antica acesta este prezentat ca o fortd inevitabila, o fatalitate
tragica. La Sofocle, destinul este absolut si neschimbator, se impune inevitabil, indiferent de
actiunile personajului. Oedip este o victima a destinului, Incearca sa-1 evite, dar, in mod
paradoxal si tragic, fiecare alegere menita si-1 indeparteze, doar apropie implinirea lui.
Singura sa ,.libertate” finala este acceptarea si asumarea lui, adica — autopedepsirea. Privite
in comparatie, aceste doud opere arata evolutia conceptiei despre destin in cultura europeana,
de la viziunea anticd, cand acesta era considerat inevitabil, absolut si implacabil, pana la
timpurile noi, cand incepe sa fie vazut ca o ipoteza care poate fi depasita, ca un rezultat al
alegerilor individuale, accentul fiind mutat de pe fatalitate pe libertatea si responsabilitatea
umana: prin decizii asumate, Segismundo nu devine tiran, ci, dimpotriva, un conducator de
stat intelept.

Concluzii

In literatura europeani a sec. al XVII-lea, reflectia asupra conditiei umane se
articuleaza 1n jurul unor concepte fundamentale, precum destinul, libertatea, puterea,
autoritatea s.a., aflate Intr-o tensiune permanentd intre determinism si vointd, ordine si
revoltd. Doud opere canonice - Viata e vis de Calderon si Paradisul pierdut de Milton — ofera
cadre privilegiate pentru investigarea acestor problematici, nu doar prin complexitatea
constructiei lor poetice si dramatice, ci si prin insertia lor Intr-un context istoric si ideologic,
marcat de transformari majore: criza autoritatii politice In Anglia si reafirmarea ordinii
monarhice in Spania baroca.

Desi apartin unor traditii culturale si religioase diferite, una catolica, cealaltd
protestanta, aceste doud opere converg in exploatarea raportului dintre libertatea umana si
fortele care o conditioneazi si/ sau o limiteaza. in Paradisul pierdut, problematica destinului
se configureaza in orizontul providentei divine, unde libertatea este reald, dar incércata de
consecinte ireversibile, iar autoritatea, desi absolut legitima, devine obiectul unei contestari
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radicale. In schimb, in Viata e vis, destinul capati forma unei ipoteze interpretative, iar
libertatea se afirma progresiv ca exercitiu de autocontrol, in interiorul unei ordini politice ce
nu este negata, ci supusa unei necesare corectari morale.

,O carte trebuie sd depaseasca intentia autorului” afirma J.L. Borges [1, p. 386].
Atat Viata e vis de Pedro Calderon de la Barca, cat si Paradisul pierdut de John Milton sunt
opere care provoaca: s gandim, sa interpretam, sa luam atitudine, sa Intelegem, deschizand
perspective multiple asupra conditiei umane si sensului existentei.
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