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Abstract: Within traditional Romanian culture, illness is not understood
exclusively as a biological manifestation but, more profoundly, as a sign originating
from a moral and sacred order. It becomes a form of symbolic communication
between the individual and an invisible universe, reflecting imbalances that occur in
the relationship between humans and divinity, community norms, or the fundamental
values of existence. Thus, suffering acquires ethical and purifying functions, often
being perceived as a means of atonement and of restoring a disturbed cosmic order.

In Povestea lui Stan Patitul, Ion Creanga capitalizes on the phraseological
expression a avea coasta de drac (“to have the devil’s rib”) not through its explicit
mention but through a complete epic transposition. The phraseologism, which in
popular usage denotes a person’s cunningness or malice, is literalized, and
transformed into the narrative nucleus: the woman literally possesses a rib taken
firom the devil, a concrete object around which the entire plot is organized. This
procedure highlights the author’s stylistic specificity, as he starts from folk wisdom
and fixed expressions of the language but artistically reinterprets them, integrating
them into a story with satirical and humorous value. Thus, coasta de drac does not
remain a simple linguistic formula but becomes a generator of narrative, illustrating
how Creangd transforms an expression into a literary mechanism with stylistic,
comic, and symbolic functions.
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In viziunea traditionala, boala nu este inteleasa ca o simpla dereglare a corpului, ci
capata o semnificatie simbolica si morala, functionand ca o forma de sanctiune pentru abateri
de la norme sacre sau etice. Suferinta fizicd este perceputd ca o consecintd a pacatului, a
neascultarii sau a incalcarii unei ordini divine sau comunitare, iar maladia ilustreaza expresia
unei tulburdri in plan cosmic si spiritual. Astfel, in imaginarul popular, aparitia bolii este
adesea pusd pe seama unor forte supranaturale, vrdji, blesteme sau mania divinitatii, care
actioneaza ca agenti ai unei justitii transcendente. Aceasta perspectiva confera bolii o functie
nu doar explicativa, ci si corectiva, situand-o intr-un cadru hermeneutic traditional, in care
suferinta trebuie interpretata si expiata. In acest fel, boala devine o punte intre dimensiunea
fizicd si cea spirituald a existentei, fiind mai putin un simptom medical, si mai degraba o
manifestare a dezechilibrului moral si sacru.

Articolul de fatad valorifica perspectiva etnolingvisticd asupra frazeologiei bolilor
intr-o formulare teoretica inspirati de modelul tripartit al lui Eugeniu Coseriu, care
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structureaza fenomenul lingvistic pe trei niveluri fundamentale: universal, istoric si
individual [10]. Nivelul universal al vorbirii vizeaza dimensiunea transculturald a limbajului,
eliberata de constrangerile temporale sau spatiale; nivelul istoric reflecta specificul fiecarei
limbi naturale 1n contextul devenirii sale culturale; iar nivelul individual releva
particularitatile expresive ale discursului concret. Acestor trepte conceptuale le corespund,
in cadrul etnolingvisticii, trei directii distincte, dar complementare: etnolingvistica vorbirii,
care analizeaza dimensiunea antropologica a actului de comunicare; etnolingvistica limbii,
care urmareste modul 1n care structura unei limbi exprima o anumitd viziune despre lume si
etnolingvistica discursului, centrata pe valorile culturale si identitare reflectate in utilizarile
efective ale limbajului [8]. Aceastd abordare integratoare permite o Intelegere nuantatd a
relatiei dintre limba si culturd, dintre expresie si experientd umana.

In cadrul etnolingvisticii, ramura dedicata studiului discursului se concentreazi
asupra formelor si structurilor discursive determinate de specificul cultural al comunitatii de
vorbitori, avand ca punct de interes central competenta expresiva. Etnolingvistica discursului
examineazd modul in care valorile, credintele si mentalitatile unei culturi se proiecteaza in
expresia verbala, in constructiile frazeologice si in organizarea narativi a textului. In aceasta
directie, demersul de fata isi propune investigarea frazeologiei asociate afectiunilor umane,
asa cum este ea configurata la nivel discursiv in operele literare ale lui lon Creanga. Analiza
urmareste sd evidentieze in ce masurd structurile expresive reflectd tipare culturale
traditionale si moduri populare de a conceptualiza boala, suferinta si vindecarea.

Povestea lui Stan Patitul ilustreaza cu subtilitate modul in care Creanga utilizeaza
boala ca metafora a dezechilibrului produs de devierea de la norme, plasand-o in centrul unei
critici sociale satirice [3], in care grotescul, ironia si absurdul servesc drept instrumente de
reglementare morald. Opera ilustreaza relatia speciald dintre personajul principal, Stan, si
Chirica, care se dovedeste a fi un diavol in slujba lui [4]. Cei doi sunt prezentati cu
importanta egald in actiune si beneficiaza de simpatia autorului, fiind amandoi intelepti.
Diferenta apare cand Stan se indragosteste, iar Chirica, neafectat de dragoste, isi pastreaza
luciditatea si cunoasterea despre firea femeii.

Personajele feminine, sotia lui Stan si baba ispititoare, Intruchipeazd, in mod
diferentiat, doud forme ale acestei ,;maladii” morale. Prima, tinara sotie, este prezentata ca
o fiinta superficiala, vorbareata, lipsita de discerndmant, trasaturi considerate semne ale unei
infectii morale incd reversibile. Cea de-a doua, baba, intruchipeazd forma cronica,
ireversibila a acestei devieri: o fiintd ,,imbatranita in rele” [5], simbol al raului sedimentat,
care nu mai poate fi corectat, ci doar exclus din structura sociala. In acest mod, feminitatea
nu este 1n sine asociatd cu raul, ci devine un teren vulnerabil la influentele distructive ale
ispitei si ale slabiciunii de caracter [4].

In acest context, Creangi introduce ideea de tratament, care capiti semnificatii
ritualice si exorcizante. Interventia dracului Chirica [6], cu instrumentele sale de ,,chirurgie
populard” — ciocan, dalta, clesti —, nu este doar o procedura de corectare fizica, ci mai ales
una simbolicd, ce implica purificarea morald a femeii si restabilirea echilibrului in ordinea
conjugald. Prin aplicarea principiului popular cui pe cui se scoate [8], Creanga sugereaza
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ideea conform careia rdul poate fi inlaturat doar de o entitate care il intelege si il

manipuleaza: diavolul devine astfel nu un pur agent al raului, ci un instrument in slujba

restabilirii normei.
,, 81 cum vorbeau ei, numai iaca intrd si Chiricd pe usd, cu un ciocan, c-o dalta si c-o pereche de
clesti in mana. Femeia lui Ipate, cum il vede, incepe a i se tangui si lui. Dar Chiricd, dupd ce-o
ascultd, zice: — O crezi, stapdne, ce spune? Nu te mai uita in gura ei! Ia mai bine s-o cindtuim.
Pune-o jos sa-i scoatem costita ceea. Atunci Ipate odatd mi fi-o si insfacd de cozi, o tranteste la
pamant s-o tine bine. lara Chirica incepe a-i numara coastele din stanga, zicand: una, doud, trei
si, cand la a patra, pune dalta, tranteste cu ciocanul, o apucad cu clestele s-o da afard. Apoi asaza
pielea la loc, pune el ce pune la rand, §i pe loc se tamaduieste. Dupd aceasta zice: — Stapane,
ia de-acum ai femeie cumsecade; numai s-o cam {ii din frdu §i sa-i retezi unghiile din cdand in
cdnd, ca nu cumva sa-fi pund coarne”. (CO I: 185-186)

Fragmentul reprodus din Povestea lui Stan Patitul prezinta intr-o forma hiperbolic-
fantasticd o interventie chirurgicald improvizata, menita sd scoatd coasta de drac dintr-o
femeie perceputa ca rea. Episodul are un corespondent in inregistrarile etnografice ale lui
Tudor Pamfile (Jocuri de copii, vol. 1), unde expresia apare explicit ca amenintare: ,,iti scot
eu coasta de drac din tine” — formulad adresata unei femei, cu sensul de a o ,,vindeca” de
rautate prin bataie [7]. Din perspectiva etnolingvisticd, expresia se sprijind pe o credinta
populara potrivit careia femeia ar poseda o coasta speciald, atribuita diavolului, responsabila
pentru predispozitii negative sau comportamente necontrolate. in varianta folclorica, se
afirma chiar cd femeia ar avea ,sapte coaste de drac”, ceea ce amplificdA nuanta de
stigmatizare.

Expresia populara a scoate coasta de drac dintr-o femeie [5] reprezinta un exemplu
remarcabil al modului in care folclorul roméanesc imbind conceptii arhaice despre
corporalitate, demonologie si relatiile de putere dintre sexe, transpunandu-le intr-o formula
idiomatici cu o incircaturd atdt persuasivd, cit si estetici. In plan metaforic, imaginea
coastei de drac este o metafora anatomica ce atribuie raului o localizare concreta in trupul
femeii [8] Aceasta atribuire corporald confera conceptului de ,rdutate” o materialitate
tangibila, transformand o trasatura morala intr-un element fizic ce poate fi ,,extras” printr-un
act concret.

In esentd, fragmentul narativ din Povestea lui Stan Pdtitul descrie o operatie
improvizata [9], incarcatd de semnificatii metaforice si satirice, in care limbajul folosit joaca
un rol esential in construirea efectului comic si a imaginarului medical popular. Din
perspectiva lingvisticd, scena este construitd prin combinarea termenilor tehnici, a
elementelor de oralitate si a formulelor hiperbolice, generand un registru hibrid, la granita
dintre descrierea tehnicd si naratiunea parodica.

Structura narativd a procedurii urmeaza, surprinzitor, etapele clasice ale unui
discurs procedural, dar acestea sunt adaptate specificului umoristic si grotesc al textului lui
Creangd [8]. Momentul pregétirii pacientului, redat prin formula ,,0 tranteste la paiméant si-o
tine bine”, introduce un limbaj familiar si violent, fard nicio conotatie medicala autentica,
dar care corespunde, in mod parodic, ideii de imobilizare preoperatorie. Identificarea locului
interventiei este realizatd prin ,,incepe a-i numara coastele din stanga, zicand: una, douad,
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trei”, o secventd ce foloseste ritmul enumerativ pentru a crea suspans si a sugera o examinare
sistematica, desi scopul real este pregatirea momentului grotesc al extragerii. Executia
actului medical [1] este exprimata printr-o succesiune rapida de verbe la prezent — ,,pune
dalta, tranteste cu ciocanul, o apuca cu clestele” — care marcheaza actiuni brutale si precise,
inlocuind instrumentarul medical cu unelte mestesugaresti. Aceastd substitutie produce o
contaminare semantica intre campul tehnic al tdmplariei si cel al chirurgiei, subminand
registrul serios al actului medical. Inchiderea ranii este redata prin ,,asaza pielea la loc, pune
el ce pune la rana”, formuld in care repetitia vagd ,.ce pune” tradeaza lipsa de rigoare
medicald si pastreaza tonul parodic, iar vindecarea ,pe loc” accentuecazd dimensiunea
fantastica a scenei. In final, prescriptia postoperatorie — ,,s-0 cam tii din frau si si-i retezi
unghiile ” — deplaseaza discursul din zona tratamentului fizic in cea a recomandarilor morale
si domestice, transformand interventia intr-un act de disciplinare conjugala.

Analiza la nivel lexical dezvaluie preferinta autorului pentru termeni concreti din
domeniul mestesugurilor: ,,dalta”, ,,ciocanul”, ,.,clestele”. Acestia sunt imprumutati dintr-un
camp semantic strdin chirurgiei si introdusi intr-un context medical improvizat, ceea ce
genereaza un contrast comic puternic.

Verbele de actiune, ,,insfacd”, ,tranteste”, ,,pune”, ,,apucd”, ,,da afard”, transmit
rapiditate [9], forta si lipsd de delicatete, fiind in opozitie cu lexicul formal al medicinei.
Lexemul ,,costita ceea” introduce o dubla marca stilistica: diminutivarea confera un ton
familiar si ironic, diminudnd gravitatea presupusei afectiuni, iar deicticul ,,ceea” fixeaza
expresia intr-un registru dialectal, specific oralitatii moldovenesti.

Oralitatea este una dintre componentele definitorii ale fragmentului. Verbul
»cinatuim” marcheaza Inceputul actiunii intr-un registru colocvial, iar constructia ,,una,
doua, trei” imprima un ritm oral, dramatic, care pregateste punctul culminant al naratiunii.
Prezenta deicticului ,,ceea” si a structurilor populare ancoreaza intreaga scena intr-un cadru
rural, iar acest cadru este esential pentru functia parodica a episodului: interventia medicala,
departe de a fi una profesionistd, se desfisoard dupa logica si resursele comunitatii
traditionale.

Din punct de vedere semantic-pragmatic, limbajul medical parodiat serveste la
dramatizarea unei ,,vindecari” morale. ,,Coasta de drac” devine un defect fictiv, localizat
precis in corpul femeii, iar actul chirurgical este transformat intr-un ritual popular de
exorcizare. Extractia fizica echivaleaza, la nivel simbolic, cu purificarea spirituala, iar
alegerea unui diavol drept operator subliniaza paradoxul: raul este eliminat prin mijlocirea
celui care il cunoaste cel mai bine. In acest fel, limbajul medical nu functioneazi doar ca
element descriptiv, ci ca mecanism retoric care imbind corporalitatea, demonologia si
normativitatea sociala Intr-o constructie satirica unitara.

Astfel, analiza lingvisticd a procedurii improvizate din Povestea lui Stan Padtitul
aratd cum Creanga valorificd amestecul dintre lexicul tehnic neadecvat, structura narativa
procedurala, oralitatea populara si metafora medicald pentru a construi o scend deopotriva
comica si criticd. ,,Operatia” nu este doar o gluma pe seama medicinei improvizate, ci si 0
ilustrare a felului in care limbajul poate transforma un act imaginar intr-un instrument de
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reglementare morald, validat de logica si umorul comunitétii traditionale. Astfel, a scoate
coasta de drac dintr-o femeie nu este doar o expresie cu functie expresiva, ci si un document
cultural ce reflecta modul in care comunitatea roméneasca traditionala a gandit, a reprezentat
si a legitimat, prin limbaj, relatiile de putere si perceptiile despre feminitate.

Asadar, In Povestea lui Stan Patitul, Ion Creanga valorifica expresia frazeologica a
avea coasta de drac nu prin enuntarea sa explicita, ci printr-o transpunere epica integrala.
Frazeologismul, care in uzul popular desemneaza viclenia sau rautatea unei persoane, este
literalizat si transformat in nucleu narativ: femeia are efectiv o coasta de la drac, obiect
concret in jurul cdruia se organizeazi intreaga actiune. In acest fel, Creangi deplaseazi
expresia de la planul metaforic la cel fabulos, conferindu-i substanta comica si fantastica.
Procedeul evidentiazd specificul stilistic al autorului, care porneste de la intelepciunea
populara si de la expresiile fixe ale limbii, dar le resemnifica artistic, integrandu-le intr-o
poveste cu valoare satiricd si umoristicd. Astfel, coasta de drac nu raméane o simpla formula
lingvistica, ci devine generator de naratiune, ilustrdnd felul in care Creangd transforma
expresia Intr-un mecanism literar cu rol stilistic, comic si simbolic.

Metafora medicald functioneaza astfel pe doua niveluri: unul individual — in care
sotia este supusa unui proces initiatic de ,,vindecare”, dupa care devine vrednica de viata
conjugald — si unul colectiv — In care societatea este simbolic purificatd prin inlaturarea
factorului deviant. Baba, fiind o manifestare ireversibild a raului, nu mai poate beneficia de
aceasta terapie. Trimiterea ei ,,la talpa iadului” are un dublu rol: pe de o parte, consfinteste
excluderea definitivda a raului din lume, iar pe de altd parte, functioneaza ca o expresie
idiomatica a retoricii populare, in care femeia vicleana, pervertita, devine sprijinitor al
infernului Tnsusi. Corpul babei inlocuieste literal cépataiele putrezite ale iadului, sugerand
ca raul etern isi extrage energia din astfel de figuri maligne, imposibil de redresat.

Povestea, agadar, se inscrie intr-un sistem narativ cu valente satirice, care are drept
scop nu doar divertismentul, ci si corectarea comportamentului deviant prin ridiculizare [2].
Stan nu este un personaj idealizat, ci un taran patit, care, prin experientd, dobandeste
intelepciunea necesard pentru a intelege si a regla raporturile sociale dezechilibrate.
Vindecarea femeii si eliminarea babei nu au doar o functie anecdotica, ci marcheaza simbolic
o restaurare a ordinii universale, o revenire la norma prin eliminarea excesului si a deviatiei
[6].

In Povestea lui Stan Pdtitul, Ton Creangi construieste o alegorie complexa a bolii
morale, in care elementele de folclor, medicina populara si satira se impletesc intr-un
mecanism narativ eficient si profund. Boala nu e doar o stare de dezechilibru individual, ci
o amenintare la adresa ordinii sociale si cosmice. Rolul dracului devine, paradoxal, unul
salvator, iar rolul povestii — unul vindecator. Astfel, Creangd ne oferd o viziune originala
asupra raportului dintre boald si norma, intre pacat si redresare, intre raticire gi revenire —
toate exprimate intr-o cheie satiricd [6], dar profund revelatoare pentru mentalitatea
traditionala.

Prin urmare, boala din Povestea [ui Stan Patitul se constituie intr-o metafora
complexa a ratacirii morale, iar tratamentul, In forma sa grotesc-satirica, devine un mijloc
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de catharsis comunitar. Rasul, absurdul si exagerarea servesc drept forme terapeutice prin

care societatea isi reface echilibrul, sanctionand simbolic abaterile si reafirmand valorile
traditionale. Astfel, Creangd construieste un univers fictional in care umorul devine

mecanism de reglare etica, iar povestea — un instrument de reflectie critica asupra lumii.
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