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This article is a study of the emergence and evolution of audiovisual transla-
tion, a review of scholars from different countries who have laid the theoretical
foundations of audiovisual translation as a subfield of Translation Studies. Some
researchers are concerned with the translation process, the final product, the
translators’ activity and the decisions they make in the process of audiovisual
translation. Others study the transfer of meaning and expressive valences, con-
vinced that the greatest difficulty does not reside in the words, the expressions,
for which there is no adequate equivalent, but in the realities to which they refer.
They consider that the purpose of audiovisual translation is to establish equiva-
lence between the source and target language texts. Other researchers are inte-
rested in the specificities of dubbing and subtitling, believing that the product of
translation is primarily intended for future viewers. Translating means creating
an “equivalent” of the original film, i.e., a film, with the least possible distortion
of the content of the original version. The translator decides which translation
approach to follow and which translation strategies to use.
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Introducere

Acest articol reprezintd un studiu al aparitiei si evolutiei traducerii
audiovizuale, o trecere in revista a cercetatorilor din diferite tari care au
pus bazele teoretice ale traducerii audiovizuale ca subdomeniu al tra-
ductologiei. Unii cercetdtori sunt preocupati in studiile lor de procesul
de traducere, de produsul final, de activitatea traducatorilor si deciziile
pe care acestia le iau 1n procesul traducerii audiovizuale. Altii, studiaza
transferul sensului si valentelor expresive, fiind convinsi ca cea mai mare
dificultate nu o reprezinta cuvintele, expresiile, pentru care nu exista un
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echivalent adecvat, ci realitatile la care se referd. Ei considera in cerceta-
rile lor ca scopul traducerii audiovizuale consta in a stabili o echivalenta
intre textul limbii sursa si cel al limbii tintd. O alta categorie de cerce-
tatori sunt interesati de specificul dublajului si subtitrarii, estimand ca
traducerea (produsul) este, inainte de toate, destinata viitorilor spectatori,
a traduce inseamna a crea pentru ei un ,,echivalent” al filmului original,
adicd un film, cu cea mai mica distorsiune posibild a continutului din va-
rianta originald. Traducatorul decide asupra demersului traductologic pe
care-l va urma si alege strategiile de traducere pe care le va utiliza.

Traducerea audiovizuala ca domeniu al traductologiei

Cercetarea cu privire la traducerea audiovizuald, un subdomeniu al
traductologiei, a aparut mai tarziu, incepand cu anii 1995. Traducerea
audiovizuald a fost un domeniu putin explorat pana in 1995, singurele
studii anterioare acelei date fiind sporadice. Desi televiziunea a fost mult
timp un mediu de difuzare a informatiilor, divertismentului si educatiei,
filmul are o istorie lunga ca forma de arta populara, iar piata video a con-
tinuat sa se dezvolte. Cu alte cuvinte, pana la mijlocul anilor 1990, tele-
viziunea si filmele erau analizate din diverse perspective, dar majoritatea
cercetatorilor par sa fi considerat dimensiunea lingvistica ca un obstacol
de evitat. Una dintre primele lucrari ce vizeaza traducerea audiovizuala
este un articol despre dublare si subtitrare publicat de Pierre Caillé in
revista Babel i1n 1960. Cercetatorii care au scris despre traducerea audi-
ovizuala erau din institutiile de cercetare in domeniul literaturii compa-
rate, sau din domenii conexe (Lambert, Gambier, Bassnett, Delabastita,
etc.), chiar daca unii preferau mai intai o abordare lingvistica (Gottlieb,
Tomaszkiewicz, Karamitroglou, Sahlin, Schroter).

Conform lui Yves Gambier, incepand cu 1995, numarul de articole
si teze de doctorat cu referire la traducerea audiovizuala a cunoscut o
crestere considerabild [9, p.171]. Acest ,,fenomen la moda” are, dupa
parerea lui Yves Gambier, mai multe explicatii: 1) In 1995, cinemato-
grafia a Tmplinit 100 de ani. Pentru a comemora evenimentul, Consiliul
Europei a ajutat la organizarea unei serii de colocvii despre comunicarea
audiovizuala si ,,transferul de limba” care vor genera un numar mare de
publicatii. 2) Concomitent, vedem cum apare valul ,,noilor tehnologii”,
online, sau offline (produsele, serviciile). 3) Politicile de aparare ale lim-
bilor se dezvolta, mai ales in Europa. Minoritétile regionale descopera
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importanta mass-mediei Tn promovarea si protectia specificului cultural.
4) Mijloacele tehnice de traducere se schimba rapid. Se trece de la analog
la numeric (,,digital”): astazi, echipamentul este mult mai rapid, mult mai
flexibil si nu atat de voluminos.

Yves Gambier mentioneaza trei orientdri fundamentale in traducerea
audiovizuala [9, p.172]: relatia dintre, pe de o parte, output-ul verbal si,
pe de alta parte, imaginea si sunetul; relatia dintre limba/cultura sursa si
limba/cultura tinta; relatia dintre codul oral si codul scris. Autorul pro-
pune chiar termenul ,,transadaptare” care, conform lui, este mai adecvat
decat termenii in limba engleza ,,screen translation” sau ,,versioning” pe
care le utilizeaza profesionistii [9, p.178]. Termenul de ,.transadaptare”
permite sa se mearga dincolo de dihotomiile traditionale (traducere libe-
ra/traducere literara, traducere/adaptare).

José Lambert si Dirk Delabastita considera ca unii traductologi acorda
un statut marginal comunicirii audiovizuale [17, p.34]. In primul rand,
este vorba despre ,,0 mare dorinta de autojustificare, legatd de varsta sa
frageda”. De acolo provine ,,preocuparea majora” de a forma un ansam-
blu de considerari stiintifice susceptibile sa creeze o teorie generala si
»preferinta” pentru corpusurile mai prestigiose precum Biblia, operele
lui Shakespeare, poezia, etc. [4, p.192], si nu pentru traducerile mesaje-
lor audiovizuale. In al doilea rand, cercetitorii arati, in fata acestui statut
neconventional, tendinta traductologilor de a nu considera subtitrarea ca
niste veritabile fapte traductologice ,,demne” de o cercetare intensa (,,sis-
tematica”), de a le retrograda in adaptari, mai degraba decat in traduceri,
din motivul prezentei constrangerilor, cum ar fi corespondenta imagini-
lor si sunetelor, sau necesitatea de comprimare textuala [17, p.34-35].

José Lambert si Dirk Delabastita subliniaza deasemenea importanta
unui model formulat mai intdi de Levy Tn 1976, cel al traducerii vazute
,»ca un proces complex de selectii care trebuie operate cu ajutorul tradu-
catorului (sau ca rezultat al unui astfel de proces)” [17, p.37]. Incepand
cu aceasta schema se intelege notiunea de norma dezvoltatd de Gideon
Toury in 1980. Traductologul, potrivit unei abordari contemporane nu
are sa ,,formuleze reguli prescriptive decretand un ideal de traducere dar
sd studieze, intr-un mod empiric, cum se produc aceste traduceri cu ade-
varat, In anumite situatii socio-culturale” [17, p.37]. Autorii considera ca
traducerea audiovizuala ar trebui cercetatd din perspectiva interdiscipli-
nara. Anume la baza conceptelor globale trebuie sa apara traducerea au-
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diovizuala ca un fapt cultural, socio-cultural a carui importanta nu poate
fi identificata in interiorul unei singure discipline, chiar daca este vasta
si deschisa. Studierea traducerii audiovizuale ar fi exclusiv din domeniul
cercetarii traducerii, sau ar avea tangente cu domeniul sociologiei, stiinte
ale comunicarii, studii literare, naratologiei, etc. [17, p.42-43]. José Lam-
bert si Dirk Delabastita, analizand clasificarea propusa de Gideon Toury
(modelul sau tripartit de relatii Competenta — Norme — Performanta),
formuleaza unele sarcini ale traducerii audiovizuale care par a fi impor-
tante: elaborarea unui model de competentd, adicd, a unei teorii a tra-
ducerii audiovizuale care sd excludad orice amestec normativ si care sa
fie fondata pe diverse discipline [...]; analiza sistematica si impartiala a
realitatii traducerilor cu scopul de a descoperi mecanismele normative
care au orientat strategiile traducatorilor [....] [7, p. 218].

Mai multe teze de doctorat au avut ca obiect de cercetare diferentele
dintre dublaj si subtitrare, cum ar fi cea a lui Patrick Zabalbeascoa, De-
veloping Translation Studies to better Account for Audiovisual Texts and
Other New Forms of Text Production (1993), Martine Danan, From nati-
onalism to globalization: Frances’ challenges to Hollywood s hegemony
(1994) in care se releva factorii istorici si economici a celor doua tehnici
de traducere, cea a lui Henrik Gottlieb, Subtitles, Translation and Idioms
(1997), Thorsten Schroter, Shun the Pun, Rescue the Rhyme? (2005),
Fotios Karamitroglou, Towards a Methodo-logy for the Investigation of
Norms in Audiovisual Translation (2000), etc. Acest subiect este anali-
zat in diverse articole stiintifice de catre Dieter G6tz si Thomas Herbst
(1987), Martine Danan (1991), Stine Carstensen (1992), Cintaz Dias
(2003) si Olivier Goris (1993).

Olivier Goris, 1n articolul The question of French dubbing: Towards
a frame for systematic investigation aparut in 1993, vorbeste despre nor-
mele ce tin de dublajul in Franta. Standardizarea lingvistica, naturaliza-
rea si explicarea sunt cele trei norme asupra carora se focalizeaza atentia
sa [11, p.173]. Conform autorului, norma standardizarii lingvistice pare,
in special, sa actioneze la nivelul limbii vorbite, dialectelor, si Intr-o anu-
mitd masura idiolectelor. Remarcile cu privire la naturalizare atrag inde-
osebi atentia noastra. De fapt, s-a dezvoltat ideea cad dublajul, in pofida
aspectului sdu direct, nu este lipsit de adaptari socio-culturale.

Henrik Gottlieb, in lucrarea Subtitles, Translation & Idioms (1997),
a analizat rolul expresiilor idiomatice in subtitrare, demonstrand ca
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limbajul (la nivel intralingvistic si interlingvistic) trebuie studiat ca
un fenomen contextual [12, p.8]. In aceeasi lucrare gasim capitole cu
privire la: istoria subtitrarii, subtitrarea jocurilor de cuvinte, expre-
siilor idiomatice, corpusurile importante si traducerile (in special 1n
comparatie cu subtitrarile), avantajele si dezavantajele dublarii si sub-
titrarii, procedeele de traducere propuse de Jean-Paul Vinay si Jean
Darbelnet. Henrik Gottlieb face o diferentd dintre ceea ce el numeste
»condensare”, unde sensul si ,,majoritatea continutului stilistic” rdman,
si ,,decimare”, in care expresia este prescurtati [12, p.76]. In aceeasi
listd mai sunt studiate si notiunile de ,,suprimare” si de ,,resemnare”.
Prima este definitd ca o traducere unde expresia originald este omisa
(utilizata in cadrul discursului rapid ,,cu putina importantd”), a doua ca
fiind o traducere ,,deformata” de original (utilizatd in cazul ,,elemente-
lor intraductibile”).

Ingrid Sahlin a criticat unele definitii propuse de Henrik Gottlieb, afir-
mand ca acesta incurca prea mult forma si continutul. Astfel, diferenta
dintre unele notiuni se intelege mai dificil, de exemplu, intre transfer si
imitare, termenul ,,discurs neutru” nu era foarte precis pentru a califica-o
pe prima. Noi gasim de asemenea cateva aproximari in alegerea si uti-
lizarea termenilor, care submineaza intelegerea globald. De exemplu, el
stabileste, intr-un mod putin arbitrar, o diferenta dintre ,,un discurs rapid
important” si ,,un discurs rapid mai putin important” fard a se mentiona
mai explicit ce se intelege exact prin ,,important/cu putind importanta” si
”mai putin important”.

Traductologul Yves Gambier a prezentat diverse categorii de strategii
in traducerea audiovizuala. Vom remarca ca aceste strategii sunt pentru
el raspunsul la o ,,rezistentd” a textului sursa. Prin strategii, vom intelege
metodele posibile pentru un traducator sa reglementeze in mod deliberat,
constiincios o problema locala, adica o structura, o idee, un concept, o
,realia”, un joc de cuvinte, etc. care rezista la un moment dat al textului,
care este pe cale si ajunga in limba tinta. In acest proces, traducatorul
cautd solutia optimad, calculatd conform uneia sau mai multor functii care
trebuie sd completeze noua versiune, de asemenea conform si normelor
de acceptabilitate la care trebuie sa raspunda aceasta versiune. Strategiile
de producere sau metodele de a gasi o solutie adecvata, intr-un context
dat, nu demonstreaza fantezia unei persoane: acestea sunt legate de ce
permite limba, functiile textului, constrangerile si conventiile raportate
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mai sus. Unele sunt preferate intr-o epoca sau chiar privilegiate in anu-
mite genuri [10, p.231-232].

Lucrarea lui Fotios Karamitroglou, Towards a Methodology for the
Investigation of Norms in Audiovisual Translation. The Choice between
Subtitling and Revoicing in Greece, publicata in 2000, trateaza diferite
norme de subtitrare si de revoicing (dublajul, naratiunea, voice over).
Fotios Karamitroglou constata ca este posibila plasarea traducerii audi-
ovizuale Tn domeniul traductologiei si ca normele traducerii audiovizu-
ale sunt ,,in cadrul unei teorii polisistemice, asa cum pentru o traducere
literara, vazute ca modele recurente de comportament, ghidate de un
anumit numar de alegeri si constrangeri” [15, p.250]. Traductologul re-
marcd, Tncepand cu aceste ipoteze si constatari, ca, In cazul programelor
pentru tineri, alegerea intre subtitrarea si dublajul programelor pentru
copii nu este atat de evidenta, precum s-a dorit sd se presupund, dar ca
norma nationald (subtitrarea pentru Grecia) are o influenta in ceea ce
priveste alegerea traducerii a programelor televizate [15, p.260]. Daca
televiziunea greacad pare, in general, sa favorizeze subtitrarea, aceasta
face o exceptie pentru desenele animate, unde dublajul raméane a fi obli-
gatoriu.

In Descriptive Translation Studies — and Beyond, Gideon Toury se
intreaba cu privire la notiunea de norme in traductologie Tnainte sa pre-
cizeze o gama vastd, pornind de la reguli precise: ,,Intre acesti doi poli
se afld o cale de mijloc, ocupata de factori intersubiectivi, norme conce-
pute Tnh mod obisnuit.” (Toury 1994). Potrivit lui Gideon Toury, anume
sistemul subiacent de norme in traducere determina alegerea realizata de
traducatori.

Una dintre consecintele aplicarii normelor este schimbarea
semnificatiei ideii de echivalenta in traductologie. Traductologii Catford
(1965) si Nida (1964) utilizeaza ideea de echivalenta atunci cand fac
aluzie la un termen tradus care permite s ,,acopere” mai mult sau mai
putin complet termenul utilizat in limba sursd. Toury si Hermans (1991)
definesc la randul lor echivalenta dupa capacitatea textului tradus de a
functiona 1n sistemul literar al limbii tinta (sd nu uitdm ca aceste analize
au drept cadru textul literar in sensul vast): Toate deciziile din procesul
de traducere sunt astfel guvernate in primul rand de astfel de norme si
nu (in mod predominant sau exclusiv) de cele doua sisteme lingvistice
implicate [Toury, p.51, citat de Schéffner, p.5].
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José Lambert si Henrik van Gorp prezintd in The Manipulation of
Literature. Studies in Literary Translatio, un model care se spijind pe lu-
crarile teoretice ale lui Even-Zohar si ale lui Gideon Toury. Acesti autori
propun o schema pentru descrierea traducerilor, care poate servi ca un
instrument euristic traductologului.

In 2003, Diaz Cintas publica lucrarea Teoria y prdctica de la subtitu-
lacion inglés — espariol in care analizeazad ansamblul de problematici ale
traducerii audiovizuale n Spania. El nu se intereseaza doar de limba, dar
si de aspectele practice si socioculturale.

In 2005, Thorsten Schroter publicd teza sa Shun the Pun, Rescue the
Rhyme despre umorul in dialogurile cinematografice traduse. Aceasta
cercetare vizeaza tehnicile de traducere ale jocurilor de cuvinte. Ana-
liza sa demonstreaza ca doi factori joacd un rol principal in procesul
transferului jocurilor de cuvinte: tipul jocului de cuvinte si identitatea
traducatorului supus la anumite conditii de lucru. Potrivit lui, tehnica
de traducere, limba sursa si datele generale ale filmelor (anii producerii,
genul, identitatea producatorilor, etc.) au un impact mic asupra traducerii
jocurilor de cuvinte [26, p.363-367].

Eithne O’Connell (1998) studiaza traducerea audiovizuald (dublajul
sau subtitrarea) in functie de varsta, sexul, educatia, apartenenta sociala
a spectatorilor, genul programului cinematografic sau televizat, sau la fel
si considerentele lingvistice, economice, politice. Cercetatoarea consta-
ta ca subtitrarea este un mod mai economic, rapid, ,,amabil” cu cultura
tintd, si corectd din punct de vedere politic: din acest motiv Uniunea
Europeana (datoritd programului MEDIA II) incurajeazad utilizarea sa
[21, p.67]. Eithne O’Connell explica divizarea dintre tarile care prefera
dublajul si tarile care prefera subtitrarea din motive economice si, une-
ori, istorice sau politice (cu un nationalism care creste 1n anii treizeci),
interactionand intre ele. Cat despre raportul dintre factorii socioculturali
ai publicului si modul de traducere, Eithne O’Connell [21, p.70] se refera
la cercetarile intreprinse, printre altele, de Kilborn (1989, p.439) care au
demonstrat ca subtitrarea este preferata de un public constituit din tineri,
mai ales masculin, deseori care au studii superioare, in timp ce dublajul
este apreciat de femeile din clasa muncitoare (care pot imbina privirea
televizorului cu executarea muncii casnice). Nivelul de formare al publi-
cului tintd poate deci, potrivit cercetatoarei, sa fie o restrictie in alegerea
tehnicii de traducere audiovizuala.

222



Thomas Herbst abordeaza si el importanta dublarii si subtitrdrii si
indica faptul ca daca dorim sa obtinem o ,,echivalenta”, atunci dublajul
ramane cea mai buna alegere in traducerea audiovizuala [ 14, p.257]. Cer-
cetatorul preferd dublajul pentru ca aceasta tehnica de traducere pastrea-
za sensul scenei. Aceastd abordare ar avea ca prioritate, dupa parerea lui
Thomas Herbst, caracterul ,,natural si coeziv” al dialogului originalului
[14, p.270].

Chiara Elefante in articolul Arg. et pop., ces abréviations qui donnent
les jetons aux traducteurs-dialoguistes (2004), analizeaza variatiile po-
pulare si argotice (intr-un corpus de sapte filme franceze realizate intre
1995 51 2001) din ce in ce mai prezente in unele filme franceze si ,,trans-
punerea” lor sau ,,neutralizarea” in versiunea lor italiana. Potrivit auto-
rului notam ,,0 aparenta intarziere/dificultate in abordarea traductiva in
raport cu aceste aspecte lexicale, ceea ce ea explicd, printre altele, prin
caracteristicile unui ,,doppiaggese” (dublajul italian tradeaza naturaletea
dialogurilor), dar si prin ,,complexitatea identificarii si clasificarii in
franceza a acestor variatii” [8, p.194]. Potrivit lui Chiara Elefante, e ne-
cesar ,,de a opera la nivel lexical, si de a Incerca sa se identifice cuvintele
echivalente in limba tintd, care au aceeasi etichetd de registru sau nivel
de limba” [8, p.195]. Cercetatoarea nu a studiat actul traducerii ca o me-
diere culturala si nici situatia de reenuntare in care un anumit dialog oral
va fi produs, uitand astfel cé aspectele diastratice, diafazice si uneori dia-
topice actioneaza in franceza intr-o stransa relatie unele cu altele. Chiara
Elefante constata ca interactiunea variatiilor este sursa dificultatilor in
traducerea audiovizuala, clasificarile propuse de dictionar fiind mai de-
graba o sursa de confuzie decat de clarificare.

Diaz Cintas indica faptul ca anume tarile cu un nivel de analfabetism
ridicat au tendinta sa prefere dublajul [4, p.196]. Cu privire la originile
si perspectivele acestor doua tehnici de traducere (dublarea si subtitra-
rea), Diaz Cintas constata de asemenea ca, pe de o parte, tarile care au
cunoscut o represiune politicd, vizand 1n special libertatea de exprimare,
au fost constranse la dublaj si, pe de alta parte, motivele economice joaca
la fel un rol important in alegerea dintre aceste doua metode de tradu-
cere audiovizuald, subtitrarea ramanand, mentioneaza el, de la zece la
doudzeci de ori mai ieftina. Astazi putem vedea cd obiceiurile si traditiile
trebuie luate In considerare. Potrivit lui Luyken si altii [1991, p.112 ci-
tat de Diaz Cintas, p.196], preferinta publicului este decisa mai Intai de
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familiaritatea cu una sau alta din aceste doua tehnici de traducere, chiar
daca coexistenta lor este una dintre cele mai vizibile schimbari contem-
porane, inclusiv in tarile unde obisnuinta este profund inrddacinata (de
exemplu 1n Franta unde in mod traditional s-a demonstrat o preferinta
marcata pentru dublaj). Ultimele trei decenii au dovedit ca nimic nu este
permanent, deoarece, astazi, In marile orase franceze, cum ar fi Paris,
Lyon, etc., precum si in orasele mijlocii, ca Montpellier si Rouen, pu-
blicul are posibilitatea sa aleaga un film in versiune dublata sau subtitra-
ta. Tarile care prefera subtitrarea filmelor se mentin la acelasi nivel, cu
exceptia Greciei, unde se noteaza o evolutie inversa spre dublare, inde-
osebi filmele pentru copii [4, p.197]. Odata cu aparitia filmelor sonore,
importatorii de filme din Germania, Italia, Franta si Spania au decis sa
dubleze vocile originale, n timp ce restul Europei a decis sa foloseasca
subtitrari. Alegerea a tinut, in mare parte, de situatia financiara a fiecarei
tari (subtitrarea e mai economica si mai rapida decat dublajul), dar 1n anii
1930, dublajul a devenit o preferintd de ordin politic in Germania, Italia
unui dialog total diferit de original. Dublajul este si astdzi norma si for-
ma favorizata 1n aceste patru tari, insa proportia de continut subtitrat se
afld in crestere lentd, din necesitatea de a tdia costurile de traducere, dar
si datoritd acceptarii tot mai mari din partea generatiilor tinere, ai caror
membri sunt mai bine alfabetizati, ale caror cunostinte de engleza sunt
tot mai bune si care ar putea prefera sa auda dialogul original.

Cercetari anterioare cu referire la subtitrare

Daca marea majoritate a cercetatorilor din domeniul traducerii audi-
ovizuale s-au ocupat esential de inventarierea diferentelor dintre dublaj
si subtitrare, exista si studii bazate doar pe fenomenul de subtitrare, prin-
tre care lucrarile: Teresa Tomaszkiewicz ,,Les opérations linguistiques
qui sous-tendent le processus de sous-titrage des films” (1993); Marleen
Desmet ,,Le sous-titrage comme probleme de traduction” (1989) care
trateazd norme si strategii la baza selectiilor si prioritati in subtitrarea
olandeza si francezd; Ingrid Sahlin ,,7al och undertexter i textade svens-
ka TV-program” (2001) despre subtitrarile intralinguale; Béatrice Blom
»Normer i tv-textning. En sociotekstologisk analyse av amerikansk ta-
lkshow i norsk fiernsyn” (1998); Martine Danan ,,From nationalism to
globalization: France's challenges to Hollywood'’s hegemony” (1994).
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La aceasta listd de lucrdri, ar trebui sa addugdm doud esee de natura
stiintifica ale traducatorului profesionist Ivarsson: Subtitling for the Me-
dia (1992) si, in colaborare cu Carrolls, Subtitling (1998), destinate in
primul rand viitorilor specialisti din domeniul audiovizualului. in aces-
te lucrari, el oferd sfaturi practice precum si recomandari tehnice si sti-
listice (de exemplu ceea ce tine de abrevieri sau segmentarea frazelor).
Pionierii traductologiei, cum ar fi Nida, Mounin, Catford, Koller, etc.,
au demonstrat, ca si pentru intregul domeniu al traducerii audiovizuale,
foarte putin interes pentru subtitrare (chiar daca acest dezinteres pare sa
cunoasca un sfarsit, in special din motivul sporirii curiozitatii, sensibil
prin numarul in crestere a articolelor aparute la inceputul anilor 90). In
Danemarca, Incepand cu 1989, Gottlieb a cercetat atat aspectele tehnice,
cat si cele lingvistice ale subtitrarii interlinguale.

Articolul ,,Les opérations linguistiques qui sous-tendent le proces-
sus de sous-titrage des films” scris de Teresa Tomaszkiewicz in 1993,
este unul dintre primele lucrari care analizeaza subtitrarea din punct de
vedere lingvistic. Autorul este interesat de faptul ,,care sunt operatiile
realizate de traducator, in dialogurile originale, pentru a obtine versiuni
concise” [27, p.264]. Cercetatoarea face o inventariere a elementelor care
,,s€ pierd” in procesul subtitrarii unui film, concluzionand ca imaginile si
cuvintele unui film trebuie sd constituie o gama de informatii care ar au-
toriza o economie discursiva: specialistul nu este obligat sa traduca totul,
pentru ca spectatorul poate sa inteleaga unele informatii continute in su-
net si Tn imagini. Analiza sa este realizata la nivelul discursiv, enuntiativ
si verbal. Ea constata cad principalele tehnici aplicate la nivelul lexical
,hecesitd 0 munca cognitiva care presupune trei operatii de baza: glo-
balizarea, generalizarea si conceptualizarea” [27, p.259]. Teresa Toma-
szkiewicz indica la fel si trei principii care fac posibila reducerea dialo-
gului cinematografic 1n subtitrari: organizarea ierarhica a conversatiilor
furnizate de imagine si organizarea ierarhica a frazei. Aceste analize au
demonstrat cd reducerile in raport cu fraza trebuie sa fie facute in relatie
cu contextul, interactiv si vizual, si cotextul. Elementele care sunt supri-
mate sunt ,,in primul rand” cele care indica analiza discursiva: marci de
elaborare interactiva a sensului sau a elaborarii progresive a acestui sens;
marci ale operatiilor metalingvistice; marci ale structurarii conversatiei;
conectorii interactivi, in cazul In care contextul si cotextul sunt destul
de selective pentru interpretarea relatiei explicate de acesti conectori;
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partile ritualizate ale dialogurilor, cu conditia cd cu cat partea in cauza
este ritualizata, cu atit ea are sanse sa dispard [27, p.265]. Pot fi su-
primate elementelor oferite de datele vizuale in urmatorul caz: termenii
care trimit la participantii la interactiune si la datele spatio-temporale;
termenii care explica datele mimo-gestuale; termenii descriptivi care de-
scriu situatia vizuala; expresiile performative care descriu ce se petrece
la ecran; termenii care explica atitudinea enuntiatorului in raport cu vor-
bele sale si alte elemente in care se manifesta subiectivitatea enuntiativa,
fie datorita ipotezei cunoasterii de catre spectator si de partea rituald a
interactiunilor; fie datorita redundantei verbale in raport cu alte elemente
verbale; fie datoritd redundantei verbale in raport cu datele vizuale [27,
p.264-265].

Potrivit acestei cercetdtoare, consecintele lingvistice in subtitrari
care urmeaza dupa suprimare si transformarea rezumativa a dialogurilor
sunt de natura diferita: transformarea, simplificarea structurii ierarhice
a conversatiilor (a frazelor); trecerea de la dialog la monolog, care, pe
alocuri, ajunge la faptul ca sensul a ceea ce este spus nu provine din
interactiunea personajelor, dar este dat direct cititorului/spectatorului; o
anumita pierdere stilistica a oralitatii cauzata de suprimarea elementelor
limbii orale (cum ar fi repetarea, intreruperea, ezitarea, etc.) in subtitrari;
impresia pierderii legaturii intre interventiile care urmeaza una dupa alta,
din cauza suprimarii conectorilor: progresul elaborarii continuturilor este
afectat; sentimentul de incélcare constantd a normelor de politete din
cauza suprimarii marcilor de politete; suprimarea modalizatorilor, ad-
jectivelor apreciative si alte elemente care exprima subiectivitatea [27,
p.266]. Cu toate acestea, Teresa Tomaszkiewicz mentioneaza ca rolul
subtitrarilor ,,este de a insoti imaginea” si ca ,,accesul la sens este facili-
tat de procedeele care sunt numite gramatica filmului, ca jocul planurilor,
focalizarile, conexiunile, a caror semnificatie este destul de comprehen-
sibild pentru orice spectator. In sfarsit, spectatorul, avand propriile sale
experiente dialogale, accepta sa reconstruiasca in minte aceste parti care
lipsesc din conversatii, dar, a caror prezentd este virtuala” [27, p.266-
267).

Una dintre primele analize referitoare la subtitrare este cea a lui Ra-
phael Nir, in 1984, care propune trei norme in subtitrare, de ordin moral,
gramatical si stilistic [20, p.81-97]. Totusi, el admite ca aceste norme nu
sunt fixe [20, p.88], dar ca acestea se schimba cu timpul. Cercetatorul
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mentioneaza, de exemplu, tendinta de a accepta din ce in ce mai mult
argoul si expresiile zilnice in subtitrari. Coform autorului, acest lexic
este pus deseori intre ghilimele pentru a semnala diferenta de limba co-
rectd. Raphael Nir, referindu-se la subtitrare, afirma ca este posibil ,,de
a transfera sensul textului original in textul tintd in acelasi mod in care
este posibil de a varsa un pahar de vin dintr-un pahar in altul” [Nir citat
de Blom, 1998, p.13].

Ingrid Sahlin, in lucrarea Tal och undertexter i textade svenska TV-
program publicatda in 2001, propune un model de analiza lingvisticd a
subtitrarilor la nivel intralingvistic. Accentul fiind pus pe aspectele
situatiei de comunicare in programele televizate, pe relatia dintre lim-
ba (cod) si cele doud aspecte media principale: oralitatea si vizualul.
Opozitia dintre aceste doud categorii, oralitatea si scrisul, constituie po-
trivit lui Ingrid Sahlin, baza oricarei reflectii despre subtitrare. Cerceta-
toarea mentioneaza faptul cd nu e suficient sa ne limitdm la un singur
model de analizd, sustinand ideea ca comparatiile solicitd abordari dife-
rite ale semnificatului si semnificantului [24, p.703-704]. Ingrid Sahlin
incearca sa integreze particularitatile si ritmul oralitatii in limba scrisa,
chiar dacad un anumit numar de caracteristici, tipice limbii spontane, dis-
par: repetarea, elipsele, etc.

In lucrarea Normer i tv-tekstning - en sosiotekstologisk analyse av
et amerikansk talkshow i norsk fjernsyn (1998), Béatrice Blom exami-
neaza normele subtitrarii in programele televiziunii norvegiene. Studiind
polifonia, cercetdtoarea propune o strategie de comprimare care duce la
scaderea numarului de voci in text. Aceasta strategie de comprimare fa-
vorizeaza o structurd omogena [1, p.105]. Potrivit lui Béatrice Blom,
exigentele de ,lizibilitate” si de ,,autenticitate” sunt purtatore de valori.
in spatele acestor notiuni, se ascunde o idee de ,,normalitate” de care
dorim sa ne legdm. Cercetatoarea norvegiand mentioneaza ca reprezen-
tarile sale ideologice dominate de realitate au tendinta de a se impune,
de a se identifica ca naturale. Realiatea este deci ,,construita intr-un mod
transparent, fara sa necesite o interpretare” [1, p.108-109].

Intr-un alt studiu cu referire la subtitrare Culture-Bound problems in
Subtitling (1993), Birgit Nedergaard-Larsen analizeaza strategiile utili-
zate cu privire la transferul elementelor culturale extralingvistice.

Héléne Reid afirma 1n articolul Un domaine bien organisé: [’écrit sur
les écrans aux Pays-Bas (1996) ca traducatorii de filme vad traducerile
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lor ca ,,0 entitate vizuala, legatd de imagini, de unde grija lor de a tine
cont de schimbarile de plan, de scend, repartizand subtitrarile” spre de-
osebire de traducatorii de programe televizate care ,,privesc subtitrarea
ca un supliment al coloanei sonore, de unde vointa lor de a urma ritmul
cuvantului si in consecintd de a segmenta subtitrarile” (Olanda prefera
subtitrarea) [23, p.87].

Martine Danan Incearca sa explice esecul subtitrarii in raport cu du-
blajul pe piata franceza: intre 1929 si 1932, Hollywoodul, de teama de
a nu-si pierde piata franceza, pentru a o recuceri, a incercat si creeze
diverse strategii care se succed dar de asemeanea coexista uneori: subti-
trarea, adaptarile, filmele in versiuni multiple, productii originale pentru
publicul francez si in sfarsit dublajul [5, p.109]. Autorul explica ,,esecul”
subtitrarii si adaptarilor cinematografice traduse in engleza americana
cu un ,,0arecare dispret” chiar cu o sincera ostiliate a publicului francez
si printr-o subestimare a obstacolului care reprezenta bariera limbilor:
suprematia limbii franceze a fost bine mentinuta de catre Stat [5, p.113-
114]. Conform lui Martine Danan, practica dublajului filmelor ameri-
cane pe piata franceza a progresat din motive nationaliste si lingvistice,
atunci cand Hollywoodul adopta definitiv, In acelasi timp, vorbitul, a fost
evident ca ,,nu trebuia doar sa se gdseascd o solutie tehnica dar si sa se
elaboreze o strategie care ar tine cont de importanta culturii nationale
pentru publicul francez, clar influentat de notiunea de ,,cultura franceza”
care de secole de politica nationalista i-a fost direct sau indirect intipari-
ta” [5, p.128].

Yves Gambier [10, p.224] si Diaz Cintas [4, p.192-204], dar si alti
cercetatori, s-au pronuntat cu claritate pentru o abordare mai vastd a
notiunii de tarducere, in special pentru ca este dificil de a trasa o limi-
ta intre o adaptare si o traducere ,,libera”. Potrivit lui Diaz Cintas [4,
p-194], o definitie restransa a ,,traducerii” exclude de fapt o buna parte
din activitatile de ,transfer intre limbi” care sunt intreprinse astazi. ,, Tra-
im intr-o societate n continud evolutie. Modalitatile In care comunicam
se schimba, la fel si necesitatile noastre, iar in acest sens dezvoltarea
spectaculoasa a tehnologiei are un impact inevitabil. Prin urmare, este
necesar sa privim traducerea dintr-o perspectivd mai flexibila si mai ete-
rogend, una care permite o gama largd de realitati empirice si care este
capabila sa inglobeze activitati de traducere noi si potentiale in limitele
sale ” [4, p.192]. De fapt, putem, conform autorului, sa vedem o evolutie
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paraleld pentru termenul ,traducere audiovizuala” care pare sa castige
teren cu simplul concept de ,,traducere cinematografica”. Termenul din
urma nu include doar cinematografia, dar si televiziunea, jocurile de cal-
culator, CD-rom-uri, pagini Internet, etc. Diaz Cintas propune inca un
termen: ,,traducere multimedia” [4, p.192].

Articolul Je vois ce que vous voulez dire: Un essai sur la notion de
I’équivalence dans les sous-titres de 372 le matin et de Au revoir les
enfants scris de Lorin Card in 1998, trateaza capacitatea subtitrarilor de e
a reda conotatii, niveluri de limbaj (echivalenta registrelor) si mai ales o
echivalenta echilibrata a dialogului original al filmului. Studiul se bazea-
za pe teoriile actuale despre traducere in general si despre subtitrare n
special. Pe langa notiunea de echivalenta literara i1n domeniul traducerii
(Ponce, Hatim, Mason, si Vinay si Darbelnet), cercetdtoarea analizea-
za notiunea de conotatie (elaborata de Kerbrat-Orecchioni). Lorin Card
constatd cd ,,unitdtile conotative pot s prezinte niste capcane traducerii
si cd traducand doar sensul denotativ al enunturilor, se pierde o parte
importanta din aceste unitdti conotative si echivalenta care ar trebui sa
se stabileasca intre subtitrari si dialogul original” [3, p.218]. Lorin Card
mentioneaza de asemenea cd o echivalenta a dialogului 1n film este posi-
bila, echivalenta nu este un scop ideal si irealizabil, dar un scop realist si
realizabil [...][3, p.218].

In articolul sau The creation of interlingual subtitles: semiotics, Equi-
valence and condensation publicat in 2001, Helena Kruger incearca sa
elaboreze o teorie privind crearea subtitrarilor interlingvistice tinand
cont de o notiune de bazd a traductologiei: echivalenta, care, potrivit
autorului, nu a fost niciodata indicata cu adevarat in analizele subtitra-
rilor interlingvistice [16, p. 177]. In acest scop, cercetitoarea compari
abordarea semiotica (Charles S. Peirce) cu abordarea descripriva (To-
ury) si constatd ca prima pare a fi unica care poate sa ofere o definitie
satisfacatoare a echivalentei, pentru ca aceasta ofera posibilitatea de a
studia doar ,,nivelul de traducere” (inteleasa ca o evaluare a adecvarii
traducerii), dar si consecintele asupra limbii in cadrul trecerii de la scris
la oral [16, p.194].

Situatia In Quebec este descrisa de Lucien Marleau, intr-un articol
Les sous-titres...Un mal nécessaire publicat in revista Meta in 1982. De
ce au fost alese subtitrarile? Cine le realizeaza? Si cum? Care este na-
tura lor juridica? Acestea sunt doar cateva intrebari care il intereseaza
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pe Lucien Marleau. Cercetatorul se intreaba daca subtitrarile fac posi-
bila comunicarea valorii sau impactului filmului [18, p.276]. Potrivit lui
Lucien Marleau, subtitrarile sunt necesare pentru a putea vedea filme
straine, subtitrarea este un rau necesar [18, p.277]. Cercetatorul ofera
traducatorului recomandari stilistice ,,cinematografice”, de exemplu de a
nu folosi prea multe semne de punctuatie, de a traduce sensul unei fraze
si nu intonatia vocii persoanei, de a pune accente pe majuscule, omiterea
lor ar putea duce la o lungire de timp a lecturarii”, etc. [18, p.280]. Con-
form autorului, publicul trebuie sa aiba ,,iluzia de a intelege totul fara sa
citeasca subtitrarile” [18, p.281].

Cu toate ca in Italia predomina dublajul, Paola Guardini, lingvista si
profesionista in ceea ce priveste subtitrarea, militeaza pentru introduce-
rea subtitrarii in Italia, cel putin in genurile dramatice, unde limba sursa
este ,,vitala” [13, p.91]. Paola Guardini releva faptul ca subtitrarea este
»orientatd spre limba sursd”, deoarece aceasta pastreaza integral versiu-
nea originala si autorizeaza accesul sau direct. Ea noteaza trei categorii
de restrictii pentru subtitrare: tehnice (temporale si spatiale); textuale
(elemente vizuale si verbale din original, trecerea de la oral la scris);
lingvistice (diferentele intralingvistice, cu privire la posibilele opozitii
de naturd sintactica si gramaticald intre limba sursa si limba tinta, ca si
extralingvistice, vizand ,,problemele ce tin de realitatile inconjuratoare”)
[13, p.97]. Conform autorului, consecintele trecerii de la oral la scris se
explicd, 1n principal prin faptul cd modul scris este, iIn mod normal, mai
explicit decat cel oral, apoi, acesta nu are caracteristici suprasegmentale
care evoca dispozitia mentald si intentia interlocutorului in ceea ce nu-
mim oral. Aceste caracteristici sunt, dupa parerea Paolei Guardini, com-
pensate pe de o parte de pastrarea dialogului original, si pe de alta parte
de utilizarea unui vocabular ad hoc [13, p.101].

Bazandu-se pe realizarile lui Lambert, Marleen Desmet (1989)
analizeaza modelele, normele si strategiile subtitrarii. Cercetatoarea
mentioneaza ca limba subtitrarilor pierde o parte din caracterul sau ,,vor-
bit” in comparatie cu cel care este prevazut in dialoguri. Marleen Des-
met este de parerea ca, desi subtitrarile functioneaza in general ca texte
scrise, ,,strategia lor generala” seamana mai mult cu cea a interpretului
decat cu cea a traducatorului de texte” [6, p.90], prin faptul ca scopul
interpretului este mai degraba de a interpreta ,,sensul pragmatic” decat sa
respecte cuvintele. Subtitrarile functioneaza analog cu cuvintele ,,inter-
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pretului” dar totusi se tine cont de anumite norme [6, p.90-91]. Studiul
lui Marleen Desmet releva ca normele urmarite de traducatorii de filme
nu sunt literare, dar ,,tehnice si socioculturale” [6, p.103]. Strategia care
rezultd din aceste norme este de a se concentra pe ceea ce este esential,
de a evita subtitrarea ,,unor elemente tipice discursului oral”. Potrivit lui
Marleen Desmet, limbajul subtitrarilor ajunge la un limbaj ,,hibrid, scris
si vorbit in acelasi timp” [6, p.103-104].

O alta analiza interesanta privind subtitrarea, realizata de Elisa Pere-
g0 (2003), vorbeste despre explicitarea in subtitrari. Cercetatoarea subli-
niaza importanta explicitarilor in subtitrari, evidentiind functiile diferite
pe care le cuprinde [22, p.84]. Explicitarea are mai intéi de toate o functie
compensatorie care vizeaza pierderea caracteristicilor limbii sursa in tra-
ducere. Apoi aceasta are functia de ,,facilitare”, produsul final este creat
mai simplu pentru a fi inteles, efortul cognitiv de intelegere al recepto-
rului este redus.

Traducerea audiovizuala in Republica Moldova

Traducerea audiovizuald este un subiect de cercetare neremarcat in
comunitatea stiintificd a Republicii Moldova. Chiar dacé traducerea au-
diovizuala este un domeniu putin studiat de catre cercetatori, acest lucru
nu exclude cd este utild si foarte prezenta pe ecranele noastre (Parlamen-
tul Republicii Moldova a adoptat la 3 iulie 2014 o noua lege a cinema-
tografiei conform céreia toate filmele straine trebuie sa fie subtitrate sau
dublate 1n limba roména). Motiv pentru care am incercat, in numeroase
articole, sd studiem acest subiect din mai multe perspective, Incepand
de la intelegerea dimensiunii sale pluri-semiotice, interferenta coduri-
lor, céci daca pentru celelalte tipuri de traducere este privilegiata latura
verbala, in traducerea audiovizuald, complexitatea sa tine de imagini,
muzica, sunete, cuvinte, culori. Am incercat s punem in evidenta faptul
ca televiziunea si cinematografia reprezinta inainte de toate un mijloc de
comunicare capabil sd depaseasca barierele care exista intre oameni $i un
instrument prin care se realizeaza comunicarea interculturald. Pornind de
la aceastd ipoteza, am analizat impactul lingvistic si cultural al acestui
mijloc de comunicare in subtitrarea filmelor franceze.

In prezent, volumul mare de traduceri audiovizuale, precum si mul-
titudinea de agenti implicati in producerea si distribuirea materialelor
audiovizuale, au un impact major asupra calitdtii traducerilor, ducand
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la necesitatea formarii traducatorilor profesionisti si, prin urmare, la o
mai buna vizibilitate a traducerii audiovizuale in domeniul academic.
In consecinti, este nevoie de cursuri sau specializari pentru a forma
profesionisti. Universitatea de Stat din Moldova, specialitatea Traducere
si interpretare, ofera unitati de continut in acest domeniu in cadrul cur-
sului Tehnici de traducere orala.

In epoca mondializarii, Republica Moldova devine din ce in ce mai
activa pe piata audiovizualului. Statul incurajeaza companiile si birourile
care se ocupa de traducerile audiovizuale. De exemplu, la Chisinau, exis-
ta compania ,,Berlizzo Group” care ofera servicii profesionale de subti-
trare a filmelor in cinematografe. Asociatia Traducatorilor Profesionisti
din Republica Moldova ofera servicii de traducere si interpretariat, sub-
titrare, de inalta calitate atat in tard cat si In straindtate.

Republica Moldova dispune de canale de televiziune care ofera servi-
cii de subtitrare si dublare, printre ele putem numi: ,,Moldova-1”, ,,TV8”,
,,Prime”, , Publika TV”, ,,Canal 2”, ,,Canal 3, ,, Accent TV”, ,,NTV Mol-
dova”, ,PROTV CHISINAU”, ,Jurnal TV” si ,,RTR Moldova”. Pentru a
oferi servicii de subtitrare si dublare de calitate, aceste canale angajeaza
traducdtori si interpreti profesionisti.

Institutia publica nationald de audiovizual ,, Teleradio-Moldova” este
infiintata si functioneaza In conformitate cu legislatia Republicii Moldo-
va si Codul Audiovizualului, ceea ce inseamna ca toate produsele venite
din straindtate sunt traduse si difuzate in limba roméana.

In concluzie, putem spune ci domeniul audiovizual in Republica
Moldova este unul in expansiune. Autoritdtile si companiile care sunt
interesate de acest domeniu au o atitudine serioasa fata de afacerea gesti-
onata. Chiar daca Republica Moldova este o tara mica, avem perspective
mari $i oportunitati de descoperit.

Concluzie

Domeniul traducerii audiovizuale este un domeniu relativ recent de
cercetare, dar se bucurd de un numar mare de cercetatori care au studiat
si au pus bazele teoretice ale acestui domeniu. Totusi, traducerea audio-
vizuald (subtitrarea) s-a impus treptat ca o sub-ramura a traductologiei
ce a atras atentia cercetatorilor din domeniu, in special datorita rolului
important pe care il detine in diseminarea asa numitei ,,culturi populare”.
Cercetatorii si-au orientat viziunea asupra traducerii de la o perspectiva
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a transferului lingvistic la una a transferului cultural. Atentia traducato-
rului este orientata spre functia textului tinta, pentru ca traducerea audi-
ovizuald devine o forma de actiune interculturala care implicd mesaje
echivalente in doua coduri diferite.
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