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During the Soviet era, the arts, including theater, were tightly controlled by the communist
government. The Vahtangovian School played a significant role in the development and promo-
tion of theater during this period. This article examines the profound influence of the Vahtango-
vian School on theaters within the Moldavian SSR, shedding light on how it impacted artistic
approaches and the growth of actors and directors. It delves into how the school contributed to
the development and promotion of Russian theater within this region, despite the constraints of
the Soviet regime. Through a case study of RSS Moldova, we explore the enduring legacy of the
Vahtangovian School and its role in shaping the theatrical landscape during a challenging period
of political control and artistic expression.
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In timpul perioadei sovietice, teatrul si alte forme de arti erau strins controlate
de guvernul comunist. Scoala Vahtangoviana a avut un rol semnificativ in dezvoltarea
si promovarea teatrului in aceastd perioada. Impactul Scolii Vahtangoviene asupra tea-
trelor din RSS Moldoveneascd a fost resimtit prin influentarea abordarilor artistice si
a dezvoltarii actorilor si regizorilor, contribuind la dezvoltarea si promovarea teatrului
rusesc in aceasta regiune. In acest context, Scoala Vahtangoviani si teatrele care au fost
influentate de ea, inclusiv Teatrul de Artd din Moscova (MXTAT), au trebuit sa se su-
puna cerintelor si cenzurii guvernamentale. Aceasta Insemna ca productiile teatrale si
activitatile artistice trebuiau sa fie in conformitate cu linia ideologica a Partidului Comu-
nist si cu propaganda oficiala a regimului.

Inainte de a analiza impactul asupra libertatii de creativitate in interiorul teatrelor
moldovenesti din perioada sovietica, trebuie de mentionat ca scoala Vahtangoviana a fost
cunoscuta si sub numele de ,,Scoala-Studio de Arta Teatrala,, din Moscova (Mactepckas
I1.B.Carun 1 MXAT, MXAT-I1Ixona, sau MXTAT) si a fost fondatd in 1913 de catre
regizorul si actorul rus Evgeny Vahtangov. Pentru a intelege mai bine curentul Vahtan-
govian, trebuie mentionat faptul ca acesta se referd la o traditie de teatru si tehnici de
actorie asociatd cu metodele si Invataturile lui Evgeny Vahtangov, un regizor si actor de
teatru rus din secolul al XX-lea. Scopul acestuia era de a dezvolta o noua abordare in
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actorie si regie teatrald, bazata pe exprimarea creativa, improvizatie si explorarea unor
tehnici teatrale inovatoare. Peste ani, scoala Vahtangoviand a avut un impact semnifica-
tiv In lumea teatrului si a devenit cunoscuta pentru dezvoltarea abilitatilor actoricesti si
pentru promovarea creativitatii in teatru. Aceasta a influentat multe generatii de actori si
regizori si a contribuit la dezvoltarea teatrului modern prin prisma presiunilor ideologice
ale vremii.

Asadar, Scoala Vahtangoviana si alte institutii de teatru au fost sub presiunea con-
stantd de a promova mesajele si valorile comuniste in productiile lor. Aceasta a putut
duce la distorsiuni ale creativitdtii si la adaptarea artei teatrale la cerintele ideologice
ale regimului sovietic. in contextul represiunii si a presiunii guvernamentale, unii artisti
si profesori au fost nevoiti sa practice autocenzura si sd se conformeze cerintelor re-
gimului pentru a-si mentine pozitiile si pentru a-si continua carierele. Limitarile puse
asupra libertatii artistice au putut sa diminueze abordarile creative si inovatoare 1n teatru.
Artistii au fost deseori nevoiti sd lucreze intr-un cadru strict si sa evite subiectele sau
temele care ar putea fi considerate subversive sau controversate.

In esentd, scoala, promova dezvoltarea abilitatilor actoricesti si expresivitatea in
interpretare. Concepte preluate si aplicate si in productiile teatrale din RSSM, contribuie
la formarea unor actori talentati si la cresterea calitatii interpretarilor, incurajand actorii
sa fie creativi si sa exploreze diferite aspecte ale interpretarii. Abordarea data a fost pre-
luatd in teatrele din RSSM, unde s-au desfasurat experimente artistice si productii ino-
vatoare. Subiectele regizorale si tehnicile dezvoltate in cadrul Scolii Vahtangoviene au
putut influenta regizorii si directorii de teatre din RSS Moldoveneasca, determinandu-i
sa adopte elemente ale acestei scoli in productiile lor.

Se consider ca Scoala Vahtangoviand, ca parte a mostenirii culturale ruse, a contribuit
la internationalizarea artei teatrale din RSS Moldoveneasca si la integrarea ei in contextul
sovietic mai larg. Promovarea interactiunii culturale si artistice cu alte tari socialiste si cu
alte comunitati artistice din Intreaga lume, a permis artistilor din RSS Moldoveneasca sa
se conecteze cu artisti si curente artistice din afara granitelor Uniunii Sovietice. Teatrele
din RSS Moldoveneasca au participat la festivaluri internationale de teatru si evenimente
culturale, oferindu-le oportunitatea de a-si prezenta productiile pe scena internationala.
Aceasta a favorizat schimbul de idei si experientd cu artisti si publicuri din alte téri si a
contribuit la dezvoltarea unei perspective mai internationale in teatru.

Analizand pozitia Scolii Vahtangoviene fatd de regimul totalitar sovietic, aceasta a
fost una complexa, in care membrii sdi au incercat sd navigheze intre cerintele guverna-
mentale si aspiratiile lor artistice personale. Ei au fost nevoiti sd gaseasca un echilibru
intre conformitatea cu ideologia oficiala si mentinerea integritatii lor artistice.

Scoala Vahtangoviand a avut un impact semnificativ asupra teatrului rus si mondial,
influentand numerosi actori si regizori si contribuind la dezvoltarea unei abordari mai
expresive i mai creative a actoriei si regiei teatrale.

Aspecte cheie ale acestei institutii culturale si a rolului sau in acea perioada, se
disting prin:
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1. Promovarea teatrului sovietic: In timpul Uniunii Sovietice, teatrul a fost consi-
derat un mijloc important de propaganda si un instrument de promovare a valorilor si
ideologiilor comuniste. Scoala Vahtangoviana a contribuit la dezvoltarea unei forme de
teatru care putea transmite mesaje ideologice si politice intr-un mod artistic si atragator.

2. Dezvoltarea tehnicii actoricesti: Scoala Vahtangoviand a pus un accent deosebit
pe dezvoltarea abilitatilor actoricesti, ceea ce a fost apreciat in Uniunea Sovietica, unde
actorii aveau nevoie sa fie extrem de calificati pentru a interpreta roluri complexe si a
transmite mesaje ideologice subtile.

3. Explorarea traditiilor culturale rusesti: Vahtangov si scoala sa au promovat ex-
plorarea si valorificarea traditiilor culturale rusesti in teatru. Acest lucru a contribuit la
consolidarea identitatii culturale sovietice si la promovarea valorilor nationale.

4. Experimentarea artistica: Scoala Vahtangoviand a fost cunoscuta pentru aborda-
rea sa creativa si experimentarea artisticd. Acest lucru a permis regizorilor si actorilor sa
creeze productii teatrale inovatoare care au atras atentia atat in interiorul, cat si in afara
Uniunii Sovietice.

5. Dezvoltarea unor actori de renume mondial: Numerosi actori si regizori care au
studiat sau au fost influentati de Scoala Vahtangoviana au devenit ulterior personalitati de
renume international in lumea teatrului, consolidand astfel prestigiul si influenta scolii.

Constantin Stanislavski a jucat un rol semnificativ in dezvoltarea Scolii Vahtan-
goviene, desi nu a fost fondatorul scolii. Relatia dintre Stanislavski si Evgeny Vahtan-
gov a fost stransa, si ideile lui Stanislavski au avut un impact profund asupra abordarii
actoricesti si regizorale a lui Vahtangov. Stanislavski este considerat unul dintre cei mai
importanti teoreticieni si practicieni ai artei teatrale din secolul al XX-lea.

Metoda Stanislavski a reprezentat o revolutie in actorie si regie. Aceasta a pus ac-
cent pe realism si autenticitate in interpretarea personajelor si a promovat abordarea
psihologica a actoriei. Stanislavski a dezvoltat metode si tehnicile pentru a ajuta actorii
sd intre Tn pielea personajelor lor si sd traiasca in mod autentic Tn scena.

De-a lungul anilor, mai multi actori din RSS Moldoveneasca au studiat sau au fost
influentati de Scoala Vahtangoviana si de tehnicile sale de actorie. lata cativa dintre acto-
rii notabili din RSS Moldoveneasca care au avut legdturi cu Scoala Vahtangoviana:

e Emil Loteanu a fost un regizor si scenarist de film din RSS Moldoveneasca,
cunoscut pentru filme precum “Lautarii” si “Anna Pavlova.” El a studiat la Institutul de
Teatru Vakhtangov din Moscova, care a fost influentat de Scoala Vahtangoviana.

e lon Ungureanu a fost un actor cunoscut din RSS Moldoveneasca si unul dintre
membrii fondatori ai Teatrului «Luceafarul» din Chisinadu. El a studiat actorie la Scoala-
Studio de Arta Teatrala din Moscova (MXTAT), care a fost infiintatd de Evgeny Vahtan-
gov.

e Valentina Ursu a fost o actritd remarcabila din RSS Moldoveneasca, cunoscuta
pentru interpretarile sale de pe scena Teatrului «Luceafarul» din Chisindu. Ea a studiat
si a lucrat la Moscova, unde ar fi putut fi influentatd de metodele si tehnicile actoricesti
ale Scolii Vahtangoviene.
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e Andrei Sova a fost un actor si regizor din RSS Moldoveneasca, care a lucrat
la Teatrul National «Mihai Eminescu» din Chisinau. El a studiat la Institutul de Teatru
Vakhtangov din Moscova si a avut influente ale Metodei Stanislavski si ale Scolii Vah-
tangoviene in munca sa.

Cu timpul, insd, arsenalul vahtangovian din teatrele RSSM, ramane din ce in ce mai
inoperant. Ideile cu privire la superioritatea improvizatiei fata de interpretare sunt date
uitarii. La fel ca si ideile privind valorile ritmului si miscarii in exploatarea integrala a
nalizarii progresive, sunt multiple, unele din ele {in de fortele de presiune exterioara.

Odata cu infiintarea, in 1964, a Colegiului de Redactie si Repertoriu, in sarcinile
caruia intra supravegherea politicii repertoriale a teatrelor, se indspreste cenzura. Or, su-
grumarea libertatii artistice este un factor decisiv in distrugerea spiritului vahtangovian.
Turneele la tard, planificate cu o frecventa distrugatoare, duc la faptul ca teatrul isi pierde
tinuta. Iar tendinta artei sovietice de a impune un anumit mod de percepere a actului
teatral face ca Teatrul ,,Luceafarul” sa-si piarda publicul, dar si specificul vahtangovian
de a lucra cu publicul, oricare ar fi acesta.

Un rol nefast in decaderea teatrului I-a jucat, precum sustine si Ion Ungureanu,
lipsa unui strateg care sa gandeasca viitorul teatrului, sa educe colectivul teatral, sa fie
ingrijorat de evolutia creativa a tinerilor.

Luceferistii au pierdut simful contemporaneitatii, care trebuie redat atat in tratarea
conflictelor dramei, cat §i in formele actiunii scenice, deoarece contemporaneitatea rezi-
da nu doar In materialul dramatic, ci si in rezolvarea regizorala a acestuia. Spectacolele
sunt, astfel, private de un mesaj important.

Dezghetul nu a durat mult. Tonul aplicat in cazul lui Lucian Pintilie este bine cu-
noscut luceferistilor, caci si aici spectacolul ,,Minodora” a fost oprit, la premierd, cu trei
minute Tnainte de a se ridica cortina. Timpul clovneriilor si strengariilor a asfintit. Sca-
pinii, chiritele, podkoliosinii s-au pomenit in mare defavoare fatd de militari, muncitori,
secretari de partid, de indata ce teatrul a devenit un mic model al societatii. Regizorii
incercau sa ajunga la compromisuri cat se poate mai rezonabile pentru interesele artistice
ale teatrului. Daca tot erau nevoiti sa-1 aduca in scena pe Lenin, o faceau pe baza textului
,,Caii albastri pe campul verde” de Mihail Satrov, fiindca acesta este deschis spre tea-
tralitate (regia - Sandri- lon Scurea). Si daca tot trebuiau sa monteze ceva revolutionar,
se adresau ,,Tragediei optimiste” de Vsevolod Visnevski (regizor - Ilie Todorov), avand
posibilitatea sa faca o demonstratie impresionantd de procedee regizorale pe fundalul
multimii basoreliefice. Iar daca nu aveau la indemana asemenea texte, introduceau in
actiune personaje din numele teatrului, corul, prologuri, epiloguri, pentru a o face mai
atractiva, mai dinamica, mai aproape de propriile aspiratii. Toate acestea, insa, 1i Tmpin-
geau pe creatori spre semimetode, semiconcepte, semiprocedee. Pe scurt, 1i indemnau sa
faca niste se-mispectacole, prin care, in cel mai bun caz, ar spune un semiadevar.

Prin dramaturgia lui Ion Druta, regizorul Scurea incearca sa se apropie de latura
filozofica a creatiei vahtangoviene. El cauta o astfel de modalitate de punere in scena,
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care i-ar permite sa receptioneze textul la diferite niveluri: prosaic, poetic, filozofic si
psihologic. Interpretilor li se pretinde o sensibilitate deosebitd in redarea subtextului.
Energia lor este canalizatd in egald masura atat in zona emotiei, cat §i In cea a gandirii
abstracte.

Vahtangovenismul din ,,Pasarile tineretii noastre” (1972) arata ca nu exista o deli-
mitare strictd a poeticului si a cotidianului drutian. Portile erau un obiect semnificativ,
stabilind hotarul intre aceste doua dimensiuni, dar si un moment de trecere dintr-o lume
in alta. Pe portile albe din primul spectacol erau prezentate grafic mainile ce se intin-
deau spre o imbratisare. Iar cand portile se deschideau, se vedea cealalta parte, din stuf.
Realitatea 1n care existau eroii era si ea, de reguld, un hotar. Personajele deseori nu stiau
ce sa faci - sd planga ori s rada. In ansamblu, teatrul exploreazi relatia dintre poetic si
cotidian in contextul teatrului si subliniaza rolul simbolic al portilor ca elemente de tre-
cere si conexiune intre aceste doud dimensiuni. Aceasta sugereaza ca productia “Pasarile
tineretii noastre” a adoptat o abordare creativa si inovatoare, care poate fi caracteristica
“Vahtangovenismului”.

Opiniile si perspectivele individuale asupra scolilor de actorie si a tehnicilor tea-
trale pot varia, iar acestea pot fi subiective in functie de experienta si viziunea fiecarui
artist sau pedagog de teatru. Aici amintim paradoxala situatie cand, cand vahtangovienii
renuntd la vahtangovieni. Leonid Cemortan a avut un rol semnificativ in dezvoltarea
si promovarea teatrului in Republica Socialistd Sovietica Moldoveneasca, contribuind
la cresterea calitatii productiilor teatrale si la formarea generatiilor de actori si regi-
zori. Acesta a fost unul dintre fondatorii Teatrului ,,Satiricus” din Chisinau, care a fost
infiintat Tn 1957, cunoscut pentru productiile sale satirice si comice si a avut un impact
semnificativ asupra scenei teatrale din RSS Moldoveneasca.

Referitor la situatia mentionatd mai sus, precum ca vahtangovienii renunta la vah-
tangovieni, Leonid Cemortan o explica in felul urmator: ,,Or, nu e vorba doar de faptul ca
,,vechii” luceferisti si irosiserd deja bagajul vahtangovian; pur si simplu cele doua pro-
motii de actori moldoveni ale aceleiasi institutii vahtangoviene - cea din 1960 si cea din
1985 - aveau scoli ,.diferite”. In cei 25 de ani ce despart cele doud promotii a evoluat si
scoala vahtangoviana insasi, care s-a dovedit a fi deschisa spre tendintele modeme din arta
scenica.

La inceputul anilor 1990, Republica Moldova a experimentat schimbari semnifica-
tive Tn urma destramarii Uniunii Sovietice si a dobandit independenta. Aceasta perioada
de tranzitie a avut un impact semnificativ asupra scenei teatrale si a industriei cinema-
tografice din Republica Moldova, precum si asupra actorilor si regizorilor din aceasta
regiune. Renuntarea la “Vahtangovenism” sau la alte abordari specifice poate fi explicata
prin mai multe motive.

Schimbarea contextului artistic si cultural: Odata cu obtinerea independentei, Repu-
blica Moldova a fost expusa unor influente culturale si artistice mai diverse si a cautat sa
dezvolte o identitate culturala si artistica distinctd. Acest lucru a putut sa duca la schimbari
in abordarile artistice si la explorarea unor noi curente sau stiluri in teatru si film.
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Dorinta de inovatie si explorare: In perioada de tranzitie, actorii si regizorii din
Republica Moldova au putut sa fie atrasi de ideea de a experimenta cu noi tehnici si
“Vahtangovenismului”.

Schimbari in cerintele pietei: Odata cu independenta, s-au deschis noi oportunitati
pentru productia teatrald si cinematografica, iar cerintele pietei s-au putut schimba.
Actorii si regizorii au putut simti nevoia de a adapta abordarile lor pentru a raspunde
cerintelor publicului si ale industriei.

Revizuirea traditiilor: In contextul unor schimbiri politice si culturale, unele per-
soane au putut sa revizuiasca sau sa critice traditiile culturale si artistice, inclusiv “Vah-
tangovenismul,” si sd aleagd sa adopte abordari diferite sau sa exploreze alte curente
artistice.

Este important de mentionat ca deciziile actorilor si regizorilor privind abordarile
artistice sunt adesea influentate de multiple factori, iar aceste schimbari pot fi determina-
te de contextul social, cultural si politic al momentului. Renuntarea la “Vahtangovenism”
sau la oricare altd abordare specificd poate reprezenta o evolutie naturala a artistului sau
poate fi motivatd de aspiratii creative si de explorare artistica.

In concluzie, putem spune ¢ impactul vahtangovinian a permis teatrelor din RSSM
sd exploreze o gama mai larga de productii, inclusiv adaptatii ale operelor clasice si piese
contemporane, ceea ce a diversificat repertoriul si a adus varietate In productiile teatrale
din aceasta regiune.
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