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The word “dor” is a purely Romanian word that can hardly be translated into other
languages. Especially when this concept in folklore or cultured poetry takes on so many
meanings: longing for mother, home, country, country, dear woman, freedom, but also
mourning, and sorrow, and sadness, etc. In Eminescu’s poetry “dor” is one of the key
words and it is very difficult for translators of the poet’s poetry into Russian to find plau-
sible equivalents for this word. What are the translators’ versions, how is this word inter-
preted in Russian - these are the author’s concerns in this article.
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»Cuvant aflat exclusiv in patrimoniul Limbii Romane, dorul este o spuzd a sufletu-
lui pe care apa n-o stinge, iarna n-o ninge, vremea n-o atinge, numai lacrima o plan-
ge”. Asa defineste cuvantul ”dor” scriitorul Constantin Ciomazga, citat de Magda Spi-
ridon 1n articolul Dorul sau miezul fiintei romdnesti [”’Evenimentul zilei”, 20.11.20].
”Nimic pe lumea aceasta nu caracterizeaza mai bine inima romdnului cu tot zbuciu-
mul sau launtric si toata aspiratia spre frumos. Dorul estE cea mai sensibila laturd a
fiintei, este miezul contopit al sentimentelor paradoxale. Un sincretism de durere, bu-
curie, nostalgie si sperantd. Omul este dat de Dumnezeu sa cuprinda in inima lui mica
trairi mai intense si mai marete decdt intreg diametrul globului pamdntesc! Ca mai
apoi sa se mire de el insusi si de forta cu care [-a inzestrat Dumnezeu”- scrie ziarista.
Caci noi insine, ca oameni, suntem fiinte purtitoare de orizont, stiutoare si nestiutoare,
sigure dar si tare aproximative, un fel de ”Introducere la dor”, cum spunea filozoful
Constantin Noica.

Dupa parerea cercetatoarei Tatiana Butnaru, in arta populard metafora dorului de-
termina substanta liricd a mai multor scrieri folclorice, generalizeaza universul trairilor
populare. ”Dorul tinde spre zona unei generalitati absolute infdtisate prin proportiile
pe care le cunoaste sentimental trait”. Prin imaginea dorului se are in vedere caracterul
perpetuu al vietii, miscarii, evolutiei, vedem o codificare a sufletului romanesc, ideea
fundamentala a unui concept de existentd viabil. In lirica populard, dorul devine o ca-
tegorie esteticd, el defineste cel mai veritabil testament modern al spiritului national,
este una din cele mai fine cristalizari ale sufletului popular, ,, constanta fundamentala a
viziunii sale asupra lumii si vietii”’[1, 148].
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Poetizarea dorului intrevede un criteriu de evaluare estetica, de promovare a va-
lorilor general-umane, a unor atitudini preluate din experienta poporului, din tezaurul
bogatiei sale spirituale [1,163].

Paradoxul consta in prezenta concomitenta a unei nuante de dulceata. Ne este dor si
desi suferim, simtim cum sentimentul ne aduce o bucurie nostalgicd. Fard aceasta mare
calitate a sufletului, trdirea iubirii nu ar mai fi potentatd la adevarata ei valoare. Lipsa
prezentei fiintei iubite genereaza in noi o fortd creatoare de frumos, o forta prin care
trairea noastra rimane 1n eternitate. Dorul este sentimentul strabunilor nostri, este piatra
de temelie a tezaurului romanesc.

Ca sa fim sinceri, trebuie sa ludm in consideratie si unele pareri aparute de curand,
precum ca nu doar noi, romanii detinem “drepturile,, depline, exhaustive asupra acestei
notiuni. lata, de exemplu, ce scrie ziaristul Dan Alexe: ” Dor” este doar o vocabula des-
cendenta din latinescul ,,dolor” si identica si ca sens si ca forma cu portughezul ,,dor”,
care vine tot de acolo. Dor se spune si in portugheza, da. Romdna are doi descendenti
din acea radacina: ,,dor” din ,,dolor” si ,,durere” din ,,dolere”. In portugheza ,,dor”
inseamna mai ales durere, fie fizica, fie morald, dar mai este si suferinta nostalgica,
precum in romdana’.

Poate fi acceptata si aceasta opinie, dar avem certitudinea ca nici In portugheza, nici
in oricare alta limba dorul nu persista atat de des atat in folclor, cét si in poezia culta.

Scriitorul roman George Remete In monografia sa — premiera absoluta a unei carti
despre dor ”Dorul — Conditia romaneascd a fiintei”” afirma ca dorul este Insusi numele
lui Dumnezeu sau definirea Lui cea mai buna, pentru ca ,,in insusi Dumnezeu, iubirea nu
e numai «iubirey ci §i dov, adica expansiune nesfdrsita. Dumnezeu este totul, are totul,
este suficient si fericit in sine insusi, dar insasi firea Lui ca iubire il misca spre expan-
siune” [1, 196]. In final, dorul ca suprem artistic este argumentat prin definirea artei ca
wStamparare a dorului, adica a setei de fiinta,; arta stampara si iarasi aprinde dorul,
intr-un urcus infinit, asemenea coloanei lui Brancusi”.

Cea mai frumoasa si mai reprezentativa trasatura a acestui cuvant unic, este forta
sa creatoare. DORUL are o capacitate insemnata de a taia rasuflarea, nascand in pieptul
omului un junghi perceptibil si totodata un fior de durere.

Prozatorul, publicistul si critical literar loan Ticalo, intrebat ce este dorul in
conceptia lui Eminescu, este foarte categoric:”La romdni, fara sa ne impaunam, se
pare cd si pamdntul e semanat cu dor, mai ales ca poporul acesta a ramas statornic pe
teritoriul sau de formare” sau “Suntem niste oglinzi de aur in urma botezului, in care
se reflectd dorul Creatorului pentru barbatul si femeia dintdi, insd, pe parcurs, capatam
straluciri diferite, daca nu cumva ne opacizam cu totul”.

~Povestea dorului, in viata si in moarte” este atotprezenta in lirica eminesciand si
ea se raporteaza la Intreaga tematica a operei poetice, de la natura trecatoare si vesnica,
la iubirea ce dezmargineste si consacrd, de la existenta in sine, in primordii, la istoria in
desfasurarile ei panoramice ori, altfel zis, de la ipostazele fiintialitatii onto-existentialiste
(,,dorul nemarginit”) la acelea ale reintoarcerii intr-o consubstantiald cosmicitate. ,,Ulti-
mul dor” e, de fapt, un dor unic, suprem, ,,dorul-dor ca mod de transcendere a firii spre
fiinta”, caci nu in zadar poetul scria: ,,4 pus in tine Domnul nemargini de gandire” ...
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Dar apare problema: are oare aceastd notiune unicala DOR o echivalenta in alte
limbi? Si aici deja atingem alte dimensiuni, deoarece problematica traducerii pare sa
se ageze la intersectia mai multor arii ale stiintei: lingvistica, semantica, pragmatica,
semiotica, literatura, sociologia, psihologia, istoria, antropologia, etnografia, analiza
discursului sau teoria comunicarii, cu care intra in relatii de complementaritate caci do-
vedeste a prelua din fiecare ingredientele necesare transformarii sale intr-o forma si cale
de comunicare. [3, p. 37]. Traducerea se vede nevoita cel mai adesea sa faca uz si de alte
prerogative pentru a putea (de)servi cea mai importanta functie pe care toate cercetarile
si dezbaterile de pana acum, nu putin numeroase, par sa i-o fi acordat, cea de comunica-
re intra-si inter-personald, culturala, lingvistica. La toate acestea se mai adauga presiu-
nea realitatii lumii in care traim, a timpului, a valorilor etice si estetice. Textele puse in
paralel ofera spre analiza instante ale aceleiasi realitati surprinse in formule mai mult
sau mai putin diferite. Cat sunt de diferite, daca pot sa fie asa, de ce si, mai ales, prin
ce mijloace se face diferenta, vom incerca sa aflam in urma abordarii noastre analitice.

Traducatorul trebuie sa redea in limba tintd o reprezentare destul de diferita a
continutului textului de plecare. El trebuie sa reconstruiasca un alt univers de referinta.
Textul de plecare este materia pe care acesta trebuie sa o prelucreze pentru a fabrica o
noud materie. In acest fel, traducatorul devine creator.

O traducere trebuie sa fie o calatorie intr-o tara straina [5, p. 637], dar si o vizita a
strainului n tara noastra, caci o buna traducere reprezinta produsul unui echilibru delicat
intre national si strdin, intre felul de a se exprima al limbii in care si din care traduci [5, p.
635]. Iata de ce un traducator este si trebuie sa fie un artist, “un negociator al Verbului ar-
tistic, care va merge pe o literatura de mediere, o poetica comparata, de unde si preocupa-
rea pentru imaginea strainului (traducerea celuilalt, dar si o auto-traducere)” [5, p. 637],

Aceste afirmari ale renumitului savant T.Vianu par si mai adevarate cand sunt atri-
buite traduceriilor din marii poeti ai neamului, or versurile lui Mihai Eminescu (despre
care vom vorbi 1n cele ce urmeza) au ajuns in aproape toate colturile lumii, scrierile sale
fiind traduse in peste 60 de limbi, pe toate continentele.

Problema capitala a ecoului operei eminesciene in spatiul aloglot, ca oriunde in
lume, este, fara indoiala, aceea a traducerii.

In studiul de fata ne-am pus drept scop si confruntim cateva poeme de Mihai Emi-
nescu cu versiunile rusesti ale acestora. De-a lungul anilor s-au facut incercari nenuma-
rate — mai mult sau mai putin reusite — de a transpune opera Poetului in limba rusa. Ar fi
sd amintim doar un caz, cel cu traducerea lui Eminescu de Anna Ahmatova a poemului
“Venere si Madona” considerat, fara indoiala, una din cele mai bune, adecvate traduceri,
pe potriva geniului sau. Or, revenim la ideea, ca, pentru a traduce bine dintr-un Emi-
nescu trebuie, cel putin, sa fii o Ahmatova, adica la fel un Poet mare.

Printre primii traducatori ai poeziei lui Eminescu in limba rusa (inca la sfarsitul
sec.XIX) a fost filologul rus Fiodor Cors care 1881 traduce in revista Gandirea rusa
sonetul eminescian ”Oricdte stele”. In Basarabia primele traduceri dateaza cu anul 1916
si au debutat cu poezia ’La steaua” de lorgu Tudor, dupd care au urmat si altii: Gheor-
ghe Avakian (Glossa”, 1920), Alla Razu (un volum de versuri rusesti, intitulat: ,,Stihi ”
(Versuri) 1n care a publicat traducerea poeziei ,,Mortua est!”, 1926), Vasile Lascu, Ale-
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xandru Zisman si m.a. In a doua jumitate a secolului trecut traducerile din Eminescu atat
in tard, cat si in Rusia, apar tot mai des, purtand diverse conotatii — sociale, politice, li-
terare (L.Martanov. Iu. Cojevnikov, V.Levitki, Gr.Perov, . Mirimski etc.). Dialogul cul-
tural roméan-rus, prin Eminescu, a cunoscut dimensiuni impresionante dupa publicarea
cartii Opere alese, in 1980, la Chisinau, alcatuita de C.Popovici si I.Paveliuc, unde au
fost incluse peste o sutd de poezii si cateva proze.

Dupa cum vedem, incercari de a transmite Universul eminescian in limba rusd au
fost numeroase, dar nu toate au fost reusite. Indeosebi, in ce priveste conceptul DOR
de care suntem preocupati in lucrarea de fata. Asa dar, sd confruntdm cateva din aceste
traduceri cu originalul.

De cele mai dese ori dor este tradus prin cuvantul ”z0606s” — iubire.

”La steaua” (trad. Iu. Cojevnikov)

Tot astfel cand al nostru dor buina n0doew, ee yoic nem,
Pieri in noapte-addnca, Sammunace mpaxom nouu,
Lumina stinsului amor Ho 6cé nobsu yeacweii ceem
Ne urmareste inca. Mne ocnennsiem ouu.

”Luceafarul” (trad. D.Samoilov)

Cum izvorand il inconjor Bokpye nezo mepyaem 6vico

Ca niste mari, de-a-notul... beckpaiinas, kax mope.

El zboara, gand purtat de dor, JT10606wb10 Oudicumas Mvicib,

Pan-piere totul, totul; On maem 6 mom npocmope.
”Ce e amorul?” (trad. A.Gatov)

Caci scris a fost ca viata ta Ilepenonusem stcuzuob 00 Kpas

De doru-i sa nu-ncapa, 3axnecmvieaem 6106b U 6HOEb

Cdci te-a cuprins asemenea U, kax nuana, obeusaem,

Lianelor din apa. Onymvieaem Hac 1106086b.

Dor se mai traduce si “cmpacms ” - pasiune, din acelasi camp semantic cu dragos-

tea:
”Jubind in taini...” (trad. [.Sarsacov)
Dar nu mai pot. A dorului tarie Ho bonvue ne mozy. U cuna cmpacmu
Cuvinte da duioaselor mistere; JIs1 HedcHOU Mmatiibl MHe CL08A NOOCKAICEM.

La fel de frecventa este si varianta mocka, mockoséams, dictionarul rus-roméan tra-
duce acest cuvant drept dor, nostalgie:

”Luceafarul” (trad. D.Samoilov)

Cum ea pe coate-si razima Ona meumaem, uwymo Obiud,
Visand ale ei tample, Beuepnior noporo,

De dorul lui si inima U cepoye deswvl u dywa

Si sufletu-i se imple. Ucnonnenvt mockoro.

.....81 dor de-al valurilor Domn U no enacmumento mopeii
De inima-o apuca. Ilywa eé mockyem.
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”Criticilor mei” (trad. Tu. Cojevnikov)
Dar cdnd inima-ti framanta Ho koeda neinaem cepoye
Doruri vii si patimi multe... U mockoro, u cmpacmsamu. ..

”Ce te legeni...”(trad. S.Steinberg)

Si ma lasa pustiit, Ilycmoma ocmanace mue,
Vestejit si amortit Umob s moe naedune

Si cu doru-mi singurel Kopomamu 6eco 0env-0envcroll
De ma-ngan numai cu el. C cobeceonuyeti-mockoi...

”Mai am un singur dor...” (trad. [u. Cojevnikov)

Mai am un singur dor Tockyro auwb 0 mom,
In linistea serii Ymob 6 muxoii moeune
Sa ma lasati sa mor Ha 6epezy mopckom
La marginea marii. Mewns cxoponunu.

In unele cazuri translatorii traduc dorul eminescian si prin alte cuvinte, cum ar fi,
de exemplu, ucmoma ceea ce ar insemna langoare, dar si In acest caz rdimanem in
acelasi camp semantic:

”Fat-Frumos din tei” (trad. M.Zenchevici)
Inima-i crestea de dorul Ipycmuou cnadocmmuoii ucmomoi
Al strainului frumos. Cepoye degyuku 6oaHyem.

Pana si cuvantul orcenanss este acceptabil pentru dor — dorinta, preferinta:

»Impirat si proletar” (trad. N.Stefanovici)

In veci aceleasi doruri mascate cu-alta haina  Bo 6cex 00nu u me dice be3meprvle HCeTaAHbs

Insa, din pacate, unii traducatori nu sunt foarte atenti la dimensiunile pe care la
capata cuvantul dor in poezia eminesciand si nu gasesc varianta reusitd pentru el:

70, ramai...” (trad. M.Zenchevici)

O, ramai, ramdai la mine «Tor ocmanwces 30eco, ocmanves
Te iubesc atdat de mult. Tonvko s nobao mebs,

Ale tale doruri toate Tatinvie meou NPU3HAHbSA
Numai eu stiu sa le-ascult. byoy cnywamo s, 1064

Nu ni se pare plauzibila utilizarea cuvantului npusuanss — destainuire, credem ca
echivalenta potrivitd mai necesita a fi cautata.

Dar unii translatori procedeaza nedemn atunci cand omit acest cuvant din traduce-
re, probabil, negdsindu-i echivalenta corecta, si e cu parere de rau, deoarece la Poet dor
capata semnificante importante:

”Fat-Frumos din tei” (trad. M.Zenchevici)
Dusa de pustie ganduri OT cynp0bI cBOEH MOCTHIION
Si de-un dor fara de nume. VYcekakars Obl 0€3 onIsAaKu!
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”Pe langa plopii fara sot...” (trad. U.Perov)
O ord sa fi fost amici, XOTh Yac OIvH MOOBITH C TOOOI,
Sa ne iubim cu dor-... OOHATD TeOs XOTh Pas. ..

Desigur, aici un rol deosebit 1l au competentele lingvistice si culturale ale tradu-
catorilor, afinitatea fatd de textul de original, nu in ultimul rand talentul traducatorului,
momentul istoric in care s-a facut traducerea, factorii externi §i interni care isi pun
amprenta asupra unui astfel de demers, etc. Am putea concluziona ca operele literare
care se caracterizeaza prin pastrarea nationalului si a spiritului de limba si cultura, isi
regdsesc cu greu o traducere intru totul adecvata.
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