Sfarsitul romanului proiecteaza o viziune distopicd asupra umanitatii intrate pe deplin in era
capitalismului digital. Scena incdierdrii dintre o ceatd de tineri latinoamericani, exaltati de droguri,
alcool si sentimentul inferioritdtii sociale, si un grup de programatori dotati cu laptopuri si ochelari
de realitate superioard, augmentata de lentilele Google, care insd vorbesc in jargonul ,,nadsat” al
criminalilor adolescenti din Portocala mecanicd, este o alegorie abjecta a proiectului american de
imbunétitire a lumii. In romanul lui Kobek, fantezia lui Anthony Burgess devine o realitate inspai-
mantitor de convingétoare si poate de aceea, subsumabild unui infern psihiatric. Este Jarett Kobek
un vizionar, un resentimentar sau un predicator patetic al raului acestor timpuri lichide si haotice?
Eu urdsc internetul este prevazut cu un subtitlu: un roman util si aceasta reflexie de sine a textului
incurajeaza o lecturd demistificatoare, morald si, In egald masurd, politica a ,,lectiilor lui Kobek”
despre secolul in care traim.
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CONTINUT SI FORMA iN OPERA LITERARA

Liviu CHISCOP
Universitatea de Stat din Moldova,
Chisindu, Republica Moldova

Abstract. The topic of this article was frequently addressed not so much by the writers
themselves, but especially by literary critics and historians, aestheticians and literary theorists,
linguists and philosophers. of language, starting with Titu Maiorescu and Eugen Lovinescu,
continuing with Ibrdileanu, Calinescu and Vianu, and ending with lon Coteanu, Gh. Bulgar
and Eugeniu Cogeriu (On the essence of poetic language). In general, the vision and opinions
on the subject of all of them reveal a surprising consistency and concordance. This is what we
set out to emphasize, subliminally, in this article, which is intended to be a plea for the aesthetic
canon, whose purpose is precisely to prevent often - the aestheticisation of literary production
and to stop, in this way, the axiological chaos and the growing entropy on the literary market.

Keywords: literature, literary work, content, form, aesthetics, axiology, canon.

Continut si formi in opera literara

Intrucét ansamblul operelor literare alcatuieste ceea ce se cheama literaturd, credem nimerit sa
incepem prin a reaminti cateva dintre caracteristicile definitorii ale acesteia, fiindca studiul mai sus
mentionat se circumscrie domeniului stiintei literaturii sau - mai bine zis - se subsumeaza acestui
vast domeniu. Bivalent ca semnificatie, termenul literaturd desemneazé, pe de o parte, o arta (arta
a cuvantului, cuprinzand/ ingloband totalitatea scrierilor beletristice), iar pe de alté parte - o stiintad
(stiinta literaturii, cu cele trei ramuri ale ei: teoria, critica si istoria literard). Conceptul de stiintd
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a literaturii corespunde, de fapt, celui francez science de littérature, sau termenului german de Li-
teratur Wissenschaft, ori celui rus de Literaturovedenie. Calchiat, asadar, dupd cuvintele amintite
din franceza, germana, ruséd conceptul s-a impus, la noi, mai ales dupa Al Doilea Rdzboi Mondial.
In ceea ce priveste relatia dintre cele trei discipline care o compun, se observa adesea tendinta unor
cercetdtori de a izola critica literard de istoria literara si de teoria literard, care ar avea fiecare un
obiect diferit. Criticii i se rezerva rolul de a promova valorile contemporane, istoriei - de a cerceta
evolutia fenomenului literar, iar teoriei - de a oferi elementele de estetica literara indispensabile
axiologiei/ ierarhizarii valorice a operelor beletristice. Desi formula aplicatd notiunii de literaturd de
catre Wellek si Warren este tautologicéd si nedefinitorie (,, Functia ei principala este fidelitatea fata
de propria ei naturd”), in Teoria literaturii ei procedeaza corect argumentand ,, interdependenta
celor trei discipline care se alimenteaza una din alta si se complinesc reciproc” (Wellek, R. Warren,
A., 1967: 433).

Intr-adevar, cele trei componente ale stiintei literaturii sunt indisolubil legate intre ele, aflan-
du-se intr-o relatie simbiotica si formand un tot armonios. Fara teoria literaturii, de pilda, care
reprezintd aplicarea conceptelor de esteticd la specificul creatiei literare, n-ar putea exista critica
literard, care are ca obiect interpretarea si aprecierea operelor literare, analiza si comentariul de
text in vederea stabilirii valorii estetice a acestora si a ierarhizérii axiologice. La randul ei, istoria
literaturii studiaza - cum spuneam - evolutia fenomenului literar de la inceputuri pana azi (epoci si
perioade literare, curente culturale si literare, momente, directii, orientari, grupari, scoli, periodice
literare etc.), facilitdnd integrarea operelor si autorilor in context national si universal, precum si
stabilirea unor inerente filiatii si afinitati. Dupd parerea noastré, istoria literard este forma cea mai
inaltd a criticii literare...

Revenind asupra conceptului de literaturda care - dupad cum ardtam mai sus - este bivalent ca
semnificatie, desemnand atat stiinfa literaturii cat si o ramurd a artei (arta cuvdntului), ar fi de
precizat cd, in aceasta din urma acceptie, putem vorbi de functia expresivd a limbii ca material de
expresie. Natura limbii, ,,materialul prim al literaturii”, confera artei cuvantului un regim aparte in
ansamblul artelor. Creatie a omului, limba este un material facut pentru uzul general. De aici de-
rivd, dupd opinia lui Tudor Vianu, problema tragica a literaturii. Scriitorul este obligat sa realizeze
expresii unice, individuale, pornind de la acest material general: arta sa consta 1n a exploata resur-
sele limbii pentru a conferi cuvantului si o finalitate esteticd. Problema fusese sesizatd si de Titu
Maiorescu, incd in 1867, 1n cercetarea criticd consacratd poeziei romane, unde semnala conditia
elementara a fiecarei lucrari artistice de a dispune de un material cu care sa-si realizeze obiectul.
»,Numai poezia - scria atunci Titu Maiorescu in Critice - nu afla in lumea fizicd un material gata pen-
tru scopurile ei. Céci cuvintele auzite nu sunt material, ci numai organ de comunicare... Poezia sin-
gurd... intrebuinteaza acelasi organ pentru ideile ei pe care-1 intrebuinteaza si stiinta pentru ale sale:
adicd limbajul omenesc. Cu atdt mai mult inca este de datoria poetului a-si indrepta atentiunea spre
diferenta intre aceste doud sfere deosebite...” (Maiorescu, 1966: 183). In veacul urmator, definitia
literaturii prin limba s-a impus ca fiind incontestabila. In acest sens, Paul Valéry considera chiar ca
literatura n-ar fi altceva decat o dezvoltare a unor proprietiti ale limbajului. De aici derivd marea
importantd pe care cercetitorii fenomenului literar o acordd problemelor limbii, cét si aparitia unei
discipline ca stilistica, aflata la granita dintre estetica si lingvistica. Ulterior, stilistica s-a constituit
ca disciplind autonom4, in care mijloace lingvistice si teoretico-literare se combina intr-o metoda
proprie...

Specificitatea materialului de expresie conferd literaturii o fizionomie proprie in ansamblul
artei. In aceasta directie coopereazi si alte trasaturi caracteristice literaturii, diferentiate de la un
gen la altul, de la o specie la alta, dar si de la un scriitor la altul. Maiestria scriitorului constd in
alegerea celor mai adecvate modalitati de expresie. Scriitorii folosesc exprimarea figuratd pentru
realizarea valorii reflexive a cuvantului.

Am ajuns astfel la problema dublei intentii a limbajului, teoretizatd de Tudor Vianu in celebrul
studiu introductiv la Arta prozatorilor romdni, din 1941, studiu intitulat Dubla intentie a limba-
Jului i problema stilului, ramas actual in fiecare dintre termenii sdi, odatd ce un poetician de data
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recentd - Gheorghe Craciun - il asazd la baza voluminoasei cercetdri intitulate Aisbergul poeziei
moderne (lasi, Editura ,,Polirom”, 2017. 686 p.). Analizand dubla intentie a limbajului, Tudor Vianu
mentiona ca fiecare cuvant dispune de o valoare tranzitiva si de o valoare reflexiva. Valoarea tranzi-
tiva se referd la continutul comunicarii, in timp ce valoarea reflexiva este data de nota individuala a
comunicarii, notd ce este imprimata expresiei de personalitatea scriitorului. Aceastd dubla intentie a
limbajului demonstratd de celebrul estetician, ne ajuta sa intelegem ca poetul nu ,,inventeaza” lim-
bajul poetic. Scriitorii, in general, folosesc, intr-un mod cat mai original, posibilititile de expresie
nuantata oferite de limba nationald a poporului, pe méasura talentului fiecaruia.

Poetul, avand la indeména posibilitatile oferite de expresia figurata, trebuie sa fie constient de
faptul ca valoarea lor in opera literara este datd de méasura in care servesc la sporirea expresivitatii
artistice. Se observd, de fapt, in cazul multor poeti, cd pe masura cresterii méiestriei artistice, a
progreselor facute in domeniul mijloacelor de expresie, poetul dovedeste un mai mare rafinament
in folosirea limbajului figurat. Fiindcd poezia este, intr-adevar, in mare masurd, expresia artisti-
cd a unor sentimente trdite cu intensitate de poet. Dar poezia de autentica valoare esteticid este si
corolar al unui dat divin, al harului cu care e inzestrat un mare poet. Unii critici literari sau esteti-
cieni preferd conceptul de inefabil pentru talentul poetic dat de Cel de Sus. Este ceea ce Arghezi,
in Testament, numea ,,slova de foc”, disociind-o de ,,slova fauritd”, adica de ceea ce e rezultatul
efortului creator al poetului. latd ce spunea caAndva Garabet Ibrdileanu referitor la acest element de
maxima importanta pentru creatia poetica. ,,Poezia de mare valoare artistica - spunea criticul de la
Viata romdneasca - mai contine si ceva care nu se poate nvita din tratatele de artd poetica si de
stilisticd, anume inefabilul. Acesta nu-i in vers, ci pe deasupra versului si printre versuri si emana,
nu stim cum din Intreaga fiinta a artistului asa cum emand lumina din corpul licuriciului. Daca ma
intrebati: ce este inefabilul, mi-e foarte greu sa va spun. Nu-I voi defini, propriu-zis, ci mai mult
il voi prezenta prin perifraze si comparatii. Inefabilul nu se intelege pe calea gandirii logice, nu-i
ceva discursiv, ci se simte, se intuieste. Dacd vom spune ci-i muzicalitatea structurala a versului, ne
vom apropia de adevir, dar nu vom spune chiar adevarul, pentru cd apare adesea ca o supramuzica,
peste muzica propriu-zisa a versului” ( Gheorghiu, 1966: 53). In aceeasi evocare pe care o datoram,
probabil, unuia dintre fostii sai studenti, G. [brdileanu aduce in discutie incé un aspect care ne poate
interesa pe noi aici si anume acela al rolului versului in poezie, a cérui importanté este subliniata
de criticul iesean in acesti termeni: ,,Esentialul insa pentru poezia noastrd este ritmul. In acesta
se simte madiestria poetului, n acesta se vede emotivitatea lui si prin acesta se transmite emotia
si celui care citeste ori ascultd poezia. De asta - meditati, vd rog, la afirmarea mea - poetul nu-si
alege ritmul pe care va scrie poezia - ¢i emotia, muzica lui interioard, 1i impune ritmul in care este
scrisa poezia” [Ibidem, p. 54]. Afirmatia lui Ibrdileanu imi aminteste, parcd, de Nicolae Dabija care
spunea, intr-o poezie, cd nu este poet, ci este ,,ndscocit de poeme™... Cert este cd ritmul, orice s-ar
spune, e printul poeziei! El se obtine din succesiunea regulati a silabelor lungi si scurte, inerente
fiecarei limbi, fiind una din particularititile de seama ale versului. Silaba constituie, agadar, unitatea
ritmicd in raport cu care se stabileste tipul de versificatie. Oricum, am ajuns la o problema situata
in chiar miezul discutiei noastre, de o deosebitd insemnétate pentru domeniul liricii i anume cea a
formei versificate. Elementele principale ale versificatiei - ritmul si rima - opereaza in acelasi sens
cu limbajul metaforic. Prin folosirea ritmului si a rimei se creeaza/ se obtine muzicalitatea versului.
In acest sens, ocupandu-se de forma exterioara a poeziei lirice, Hegel preciza: ,.Natura dispozitiei
sufletesti si a Intregului fel de a vedea trebuie sd se evidentieze deja Tn méasura versului” (Hegel,
1966: 535-536). Intelegem de aici ca mésura versurilor, impreund cu ritmul si rima poeziei, trebuie
sd fie adecvate starii de spirit exprimate de poet. Ele folosesc autorului drept instrumente de lucru,
supunandu-se exprimdrii unui continut artistic. Alaturi de continut, forma versificatd sporeste carac-
terul emotional al vorbirii si tocmai de aceea poezia influenteazd mai puternic cititorul... Referitor
la rima, de pildd, universitarul bucurestean Stefan Cazimir - ntr-un articol recent din Romdnia
literard - spunea: ,, Exprim o banalitate amintind ca orice artd se bazeaza pe un sistem de norme,
iar acestea, vrand- nevrand, au si caracterul unor constrangeri. Cea intruchipatd in riméd contribuie
nu doar la fixarea in memorie a versurilor, ci si la plenitudinea lor semanticd. G. Calinescu situa
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in rima ,, accentul ideologic, cétre care se indreaptd ca mareea toate imaginile versului” (Cazimir,
2021: 10). Se stie, de altfel, cd in Antichitate continutul operei poetice era indiferent, importanta
fiind forma de prezentare in versuri si respectarea unui set de norme/ reguli obisnuite, ceea ce astizi
numim cu termenul canon. Cert este cd poezia a insemnat intotdeauna o opera alcatuitd/ facuta
(in scris sau oral) ca urmare a unui efort de a transmite o experientd de viata, o intimplare, o idee,
un sentiment, o stare de spirit etc. Conform unei definitii de dictionar, relativ recente, poezia este
0 ,,artd a limbajului care exprima sau sugereaza o emotie, un sentiment, o idee, prin ritm, armonie
si imagine” (Mitescu, 1976: 338). Din Antichitate si pana astdzi s-au formulat nenumarate teorii si
clasificari asupra esentei, naturii, continutului poeziei, ca expresie a diferitelor conceptii filosofice si
a creatiilor poetice propriu-zise, care Insa nu formeaza obiectul tezei noastre. Ceea ce ne intereseaza
aici, cu deosebire, este raportul/ relatia intre continut si formd in poezie si opiniile exprimate asupra
acestui aspect.

Asa, de pilda, Oskar Walzel, in studiul sdu Continut si formd in opera poeticd, preluand
distinctia dintre continut i forma, pledeaza pentru un echilibru al acestora pe plan teoretic. Intentia
sa nu se indreapta spre o esteticd a formei, ci spre a demonstra cé 1n artd configurarea materialului
tematic , forma artisticd nu poate ocupa un loc secundar. ,,Cine distinge continut si formd in opera
de artd - scris Walzel -, introduce concepte ce fac posibild sesizarea rationald si transpunerea in
cuvinte cu valoare logicéd a diferitelor trasaturi ale trairii de ansamblu starnitd de opera de artad”
(Walzel, 1976: 18). Ideile lui Walzel au fost receptate la noi, in interbelic, ca suport al unei nece-
sare schimbari de paradigma. Citdnd volumul mai sus mentionat, esteticianul clujean Liviu Rusu
spunea: ,, in opozitie cu anumite curente estetice, care se opresc numai asupra fondului ca atare sau
mai ales insistd asupra subiectului, trebuie sd accentudm importanta analizei formale, fiindca numai
aceastd analiza poate explica constitutia atmosferei lirice, prin care ni se transmite sensul existential
al operei” (Rusu, 1937: 125). La randul sdu, Lucian Blaga era de parere c4, in ciuda ,, luxului do-
cumentar”, conceptia lui Oskar Walzel este definitorie pentru procesul care a generat disocierea
teoriei literare moderne de pozitivismul triumfator de la sfarsitul secolului al XIX-lea (Blaga, 1938:
173). In sfarsit, esteticianul Tudor Vianu considera, de asemenea, ca operele realizate pe deplin sunt
cele in care continutul si forma fuzioneaza, implicand o relatie intre semn si semnificatie. lar Aliona
Grati - autoarea a unui remarcabil Dictionar de teorie literard - dupa ce precizeaza ci ,, cele doud
dimensiuni care alcatuiesc unitatea indisolubild a operei literare, fiind despartite in timpul analizei
literare din ratiuni didactice si stiintifice”, conchide: ,,Componenta fundamentald a formei unei
opere literare este expresia verbald, limbajul ei” (Grati, 2018: 107).

Conceptia conform céreia, in poezie, ar fi esentiald forma de prezentare, s-a mentinut pana in
secolul al XIX-lea cand, odatd cu romantismul, isi face loc ideea (exprimata timid si partial inca
din Renastere) ca nu numai forma (versul, rima, cantitatea, ritmul etc.) este elementul definitor al
poeziei. Se accepta totodati cd nici doar continutul nu confera singur calitatea de poezie unei opere
in versuri. Romantismul a adus pe primul plan sentimentul, participarea afectiva a poetului, care
conferd operei individualitate, particularitate artisticd. La randul sdu, simbolismul - apérut in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea - a mers si mai departe, ardtdnd ca, cel putin in parte, esenta poeziei
se invecineazd cu muzica. Se considerd acum cd o importantd functie de comunicare a poeziei se
infaptuieste si prin (sau mai ales prin) armonia, inléntuirea subtextuald a sunetelor, a imaginilor, ca-
pabild si ea s transmitd, sa evoce, sd sugereze. ,,Poezia moderna - spune Adriana Mitescu - se naste
odatd cu renuntarea poetului la discursul asupra evenimentelor exterioare, pentru a se concentra
exclusiv asupra eului si muzicii interioare. Din aceasta perspectiva, romantismul a fost prima varsta
a mutatiei, iar simbolismul, prin conceptul ut muzica poesis (poezia e ca muzica) aduce atitudinea
constientd (Mallarmé, Rimbaud, Verlaine) a transformarii poeziei” (Mitescu, 1976: 340).

Intr-adevar, canonul modern de poeticitate se impune acum, spre sfarsitul secolului al XIX-lea,
cand numerosi exponenti ai poeziei moderne - Mallarmé, Valéry, la noi Macedonski - au demonstrat
cd este vorba, n esentd, de perceperea realitatii sub alte raporturi decét cele obisnuite, de o alta logi-
cé, cerand, in chip natural, si alte modalitéti de expresie. Teoria expresiva a poeziei, de descendenta
romantica, se amplifica prin distinctiile ulterioare aduse de E. A. Poe, Baudelaire s.a. In literatura
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romand, Titu Maiorescu, in O cercetare criticd asupra poeziei romdne (1867), distinge intre ,,con-
ditiunea materiald” a poeziei (adicd mijloacele si procedeele stilistice) si ,,conditiunea ideald” a ei
(sentimentele, pasiunile exprimate). [lustrativ, in acest sens, ar putea fi chiar cazul lui M. Eminescu,
care - conform unei afirmatii a lui Maiorescu - a anticipat lirica veacului urmétor, multe din creatiile
sale fiind conforme canonului simbolist de poeticitate. ,,Caci Eminescu - spune Sorin Alexandrescu
-, oricat de mult ar fi iubit si studiat limba roméneasci, o privea mai inti si intdi ca pe un mijloc de
comunicare $i nicidecum ca pe un scop 1n sine. Poetul se foloseste de cuvantul cel mai potrivit si cel
mai la indemana pentru exprimarea ideii. Nimic nu-i era mai strain decét pitorescul de limbaj [...].
A crede cd Eminescu are cuvinte si expresii frumoase in sine si, In genere, ca a scris intr-o limba
»frumoasa”, este o eroare, provenitd din despartirea arbitrard a formei de continut” (Alexandrescu,
1967: 42-43). De altfel, Calinescu insusi remarcase, anterior, ca muzicalitatea insési a limbii 1l inte-
resa pe Eminescu numai in masura in care aceasta ajuta ,,muzica ideilor, singura valabila in poezie”
(Calinescu, 1936: p. 8).

Revenind asupra canonului modern de poeticitate, trebuie sa consemném aici si opinia origi-
nald formulatd de eminescologul Theodor Codreanu, care spunea: ,,Se stie cé la originile poeziei
moderne std simbolismul. Atunci s-a schimbat radical paradigma liricii, prin consacrarea princi-
piului corespondentelor. Atunci se produce fundamental ,,androginia” dintre ,,ochiul” lui Narcis si
»auzul” lui Orfeu, incifrata in sintagma blanchotiana privirea lui Orfeu. Oximoronica, n definitiv.
Dupa un secol, la capat de modernitate, Nicolae Dabija sintetizeaza canonul intr-un ultim avatar al
»poeziei pure” (Codreanu, 2003: 236).

Si, fiindcd am ajuns astfel la poezia din Basarabia, mi-as permite sa aduc in discutie opiniile,
referitoare la relatia continut-formé, exprimate de regretatul academician Mihail Dolgan - unul
dintre cei mai adanc cunoscétori ai literaturii romane si universale, dublat de un avizat estetician
si teoretician al fenomenului literar. in 2001, in urma unei uriase munci de cercetare, ,,cu multe
batai de cap si de inimd”, Mihail Dolgan a finalizat si publicat antologia poetilor-absolventi ai
USM din precedenta jumatate de secol (50 de promotii!). in prefatd, antologatorul se refer, in
chip explicit, la faptul ca operele poetice izbutite, esteticeste valabile, sunt corolarul unei fericite
imbindri a continutului ideatic cu forma artistica, a logodirii harului divin cu efortul/ travaliul cre-
atorului. ,In cele din urmi - concluziona eminentul critic -, insusi titlul prefetei ce insoteste anto-
logia - O panoramad multicolord a liricii postbelice: ,, slova ei de foc” si ,, slova fauritd” -, pentru
cel care cunoagte cat de cat Testamentul lui Tudor Arghezi, trimite neapérat la poezia adevarata,
rod al talentului si inspiratiei (prin metafora slova ei de foc), pe de o parte, si, concomitent, la poe-
zia dobandita pe calea mestesugului (prin metafora slova faurita), pe de alté parte” (Dolgan, 2007:
p. 88). Intr-adevir, poezia adevirata nu poate exista fird o imaginatie bogata - mama imaginilor,
cum o numea Eminescu -, fara imagini artistice indrdznete si originale, dar care si aiba radacini
adanci 1n realitate si sd se mentina in limitele firescului, ale veridicului. Tot Mihail Dolgan, refe-
rindu-se la Aspecte ale poeticii in lirica civica din anii "60-'80, realiza, in prima parte a studiului,
o persuasiva pledoarie in sensul comuniunii fondului cu forma in creatiile poetilor basarabeni.
,In arti - precizeazi criticul - pozitia civica fara pozitia estetici nu prezinta nicio virtute: si una
si alta trebuie s fie exprimate - simbiotic - In mod pregnant si neapdrat din perspectiva riguroasa
a general-umanului. latd de ce transfigurarea artistica a tematicii cetitenesti se cuvine examinata
in stransd legdturd cu specificitatea talentului respectiv, cu caracterul viziunii lui plastice asupra
realitatii...” [Ibidem, p. 28]. Maiestria artisticd incepe, intr-adevar, de la continut, de la o buna
cunoastere a aspectelor din realitate pe care poetul isi propune a le transfigura 1n creatiile sale.
»Dar pentru a converti faptul de viatd in fapt de arta - afirma autorul mentionatului studiu - poezia
trebuie sa ia nastere dintr-un puternic imbold launtric, dintr-un sfasietor framant de idei, dintr-o
inalta maiestrie poeticd ce adecveaza cu migala expresia la continut si continutul la expresie, ar-
monia gandului la armonia cuvantului, muzicalitatea imaginilor la muzicalitatea ideilor” [Ibidem,
p. 29]. Din pécate insd, aceastd consonantd indeniabild fond-forméa n-a fost posibild in permanen-
td n lirica basarabeand postbelicd, absentand in perioada primului deceniu postbelic (deceniu al
»dogmei”), cand ,,uniformizarea tematicii cetdtenesti era dublatd de uniformizarea mijloacelor
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de expresie, iar poezia ,,0ficioasd” de cele mai multe ori neglija fictiunea si méiestria artistica,
plasmuindu-se, de obicei, dupé niste ,,norme” estetice simplificatoare, dogmatice, artificiale, asa
cum prevedea metoda ,,realismului socialist” [Ibidem, p. 29].

Canonul dogmatic de poeticitate - dacd putem sa-l numim asa - s-a modificat, treptat, in Ba-
sarabia dupa condamnarea cultului personalitétii, Tn 1956 (iar in Romania cu aproape un deceniu
mai tarziu), cand ,,Jlucrurile se schimba mult spre bine”: ,,Explorarea unor noi sfere ale realititii a
dus la innoirea formelor artistice si a mijloacelor de expresie, iar acestea din urma - la conturarea
unor orientdri artistice diversificate” [Ibidem, p. 29]. Concluzia ilustrului critic referitoare la ra-
portul dintre continut si forma in lirica basarabeana de azi (si nu numai!) este pe cét de pertinents,
tot pe atat de actuala: ,,O idee majord, implicatd sau neimplicatd in politicul imediat, nu poate trai
artisticeste intr-o expresie minord, fadd, continutul si forma fiind separabile doar la nivelul analizei
abstracte” [Ibidem, p. 28). Altfel spus, poezia adeviaratd nu este legatd doar de vers, ci si de esenta
ei interioard, ideatica. Fiindca, asa cum spusese Charles Baudelaire, ,,ideea si forma sunt doua fiinte
intruna”. Fapt este cd poezia modernd s-a eliberat cu totul de tutela regulilor formale. Dar asta e
deja o alta discutie...
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