a problematicii date, incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea si pana in prezent, punand astfel in
relief oscilarea continud a diverselor teorii intre polul evolutionist si cel culturalist (Tornay, 1979:
189).

Lucrarile la care ne-am referit in prezenta comunicare reprezinta doar citeva dintre sursele de-
dicate abordarii unui domeniu atét de vast si pluriaspectual precum simbolul cromatic. in asa mod,
toate studiile consultate contribuie la coagularea unei viziuni de ansamblu asupra starii de lucruri in
domeniul cercetarii multiaspectuale a tematicii cromatice in literatura de specialitate contemporana.
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CITITORUL IN IPOSTAZA DE INSTANTA A COMUNICARII iN
CREATIA PROZASTICA A LUI AURELIU BUSUIOC

Emilia GRIGORAS
Universitatea de Stat din Moldova,
Chisinau, Republica Moldova

Abstract.The level of culture of A. Busuioc s reader is dictated by the artistic text itself, presenting
the concept of culture in the correlation: writer - work — reader”. [1, p.193] A book does not tire your
eyes, your soul, or your mind. It is always an inexhaustible source of ideas, of optimism; it is an extra-
ordinary possibility to escape from the everyday that the Internet does not hesitate to present in the most
somber colors. Reading is done in the form of a ritual, as each component part interrelates. However, if
this connection is weak or does not exist at all, reading is a total failure and the book is abandoned.

Keywords: reader, text, reading, writer, Aureliu Busuioc.

Cititorul ca notiune teoretica este relativ de data recentd. Aceastd notiune devine obiectul unor
investigatii speciale abia in a doua jumatate a secolului al XX-lea, cand se constituie teoria lectu-
rii n care cititorul devine eroul principal, luand adeseori locul autorului. Preocuparea principald
devine clasificarea tipologica a cititorului (lectorului). In lucrarile lui R. Barthes, Tz. Todorov, M.
Corti, U. Eco, W. Izer, P. Cornea, M. Cilinescu si N. Manolescu cititorul devine o notiune mult mai
complexd decat cea de cititor empiric. Diferentierea lui tipologicd ne dd o reprezentare teoretica
mult mai cuprinzatoare despre actul lecturii i interpretarii textului literar. Cu toate aceste achizitii
valoroase problema cititorului, conceputa preponderent si chiar exclusiv ca una taxonomica, scoate
la iveald o insuficienta teoreticd generald — lipsa unui criteriu unic de clasificare, facandu-se simtita
necesitatea unei conceptii integratoare asupra continutului estetico-artistic al acestei notiuni, din
care deriva functiile specifice ale cititorului ca participant principal al comunicarii literare.
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Cititorul are importanta capitald, deoarece fard destinatar textul nu existd decét ca virtualitate, ca
suport material al unei incarcaturi simbolice. El este supranumit de Paul Cornea si ,,cenusdreasa”?, p.
59] stiintei literare, deoarece interesul pentru sine a cunoscut de-a lungul timpului momente de varf si
momente de eclipsd. Pentru Umberto Eco cititorul este mai degraba o ,,strategie textuala” [3, p. 93].

Acesta Indeplineste trei functii: de decodificare a semnelor si de interpretare a lor, de evaluare,
afirmarea unei atitudini fatd de text din punct de vedere afectiv (reactii emotive) si axiologic (jude-
cdti de valoare), de cooperare, rezultatd din primele doua functii. Finalizarea actului de comunicare
scripticd fine de competenta si structura personalitatii, asadar emitentul unui text ia in considerare
ambele roluri inca de la inceput.

Paul Cornea identifica in studiul sau sase tipuri de cititori. Primul este cititorul ,,alter-ego” re-
prezentat prin Tnsusi scriitorul, lectura coincide, in acest caz, cu elaborarea scriptica, iar elaborarea
scripticd se transforma n lecturd. Cititorul vizat (destinatarul) este cel pe care-1 are nemijlocit in
vedere emitentul unui text; textele se adreseazd unei anumite categorii de cititori (copii, sportivi)
prin semnalizari meta sau paratextuale (subtitluri, copertd). Lectorul prezumptiv (ideal) este cel pe
care autorul il revendica fara a-1 cunoaste. Cititorul virtual este un construct abstract cu rolul de a
prescurta potentialitdtile semantice ale textului, pe cand cel inscris, reprezentat ,,in carne i oase”
in text, apare ca personaj ce gaseste sau publicd un manuscris, are functia de a devansa reactiile
receptorului si de a-i orienta lectura.

Lectorul real, cel mai important cititor, este cititorul propriu-zis, cu o identitate socio-cultura-
13, care citeste efectiv textul. Acest cititor are doi reprezentanti criticul si expertul. Criticul vizeaza
elucidarea sensului operei si aprecierea valorii ei estetice, pe cand expertul intreprinde clasificari,
separd aprecierea de interpretare. Despre critic, Emile Faguet afirma in lucrarea sa Arta de a citi, ¢
rolul lui este ,,s te Indemne sa recitesti si sd meditezi din nou asupra lecturii” [2, p. 121] si nu sa
descoperi pentru prima oara cartea.

Lectorul virtual este un personaj niscocit, foarte competent si foarte cooperativ care apartine in
esentd structurii textuale insési. Se presupune a sti si ceea ce autorul semnifica si ceea ce implica si
ceea ce e prezumat de totalitatea intentionata a textului. Acest cititor este imaginat ca o competenta
ideald, ca o masind de construit sens. Pare a fi un ,,construct” fiabil, dezbarat de ambitii, pasiuni si
interese particulare. Pentru Iser, acest cititor virtual este cititorul implicit, o reprezentare alegorica
a setului de norme interpretative, gratie carora pot fi recuperate in mod ideal toate proprietatile se-
mantice ale textului. Pentru Eco el este cititorul model, un ,,ansamblu de conditii de succes stabilite
in mod textual, care trebuie sa fie satisfacute, pentru ca un text sa fie deplin actualizat in continutul
sdu potential” [3, 195].

Lectorul real are rol de consumator, mentine fluxul productiei de carte si a circuitelor mass-
media, are capacitatea de a decide, conteaza ca membru al grupului, ca unitate componenta a publi-
cului. El este obiect de atentie doar cdzénd in anonimat, cand se smulge din biografic si din contin-
gentd, personaj incomod cu reactiuni capricioase si imprevizibile. Cand se plictiseste, sare pasaje
intregi, iar cand da de greu, se descurci la intdmplare si 1i impune textului propriile-i predilectii si
idei. Mérturia lui suferd de inadecvare, dar e autenticd, relateazd nu despre ceea ce ar trebuie si fie
lectura, ci despre ceea ce este efectiv.

Pentru ca cititorul sa fie capabil sa inteleagd un text si sa se bucure intr-adevar de lectura are
nevoie de cateva competente. In primul rand competenta lectorald (ansamblu de cunostinte necesa-
re citirii si intelegerii textelor) I-ar ajuta sa intre in atmosfera pe care textul o impune. Apoi i este
necesard competenta comunicationald alcatuitd dintr-un set de modele globale lingvistice, institu-
tionalizate permitdnd organizarea, integrarea si controlul informatiilor, format din cadre, scheme si
scenarii i reprezentatd de o serie de strategii preferentiale precum concentrarea atentiei asupra pri-
mei parti a enunturilor selectarea prioritard a informatiilor relevante pentru telul urmarit. O a treia
competentd de care are nevoie cititorul este cea literard ce indicd cunoasterea sistemelor de coduri
si experienta transtextualitatii. lar ultima competenta, de altfel si cea mai importanta, este cea cultu-
rald compusa din corpusul rezumativ al cunostintelor de baza in diverse domenii, un set de evidente
ale simgului comun (propozitiile considerate adevéarate in societatea respectivi—modul acceptat de
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lumea reald), tezaurul sapiential (aforisme, proverbe) ce condenseazid experienta multiseculard a
colectivitatii, o listd de personalitdti venerate si un ansamblu de mituri si simboluri.

Dacai ar fi sa stabilim aici o tipologie a cititorilor in cazul romanelor lui lui Aureliu Busuioc,
ar trebui sa precizdm ci cititorul ideal al romanelor sale este o persoand educatd, conectatd la
istoria nationald si universald, initiatd Tn religie, mitologie, filozofie, dar avand, negresit, ceva din
spiritul critic al autorului. Dotat cu astfel de calitati, rabddtorul cititor - cum il numeste autorul
insusi - este bine sa stie totusi c& nu 1l asteaptd o lecturd usoard, inocentd, la indeména oricui. Pen-
tru a ajunge la inima textului, inteligentul cititor - spune romancierul - trebuie sd disece precum
un chirurg, pentru a ajunge la ,, inima” textului. Fiindcd, intr-adevir, in cazul romanelor lui Aureliu
Busuioc ritualul lecturii presupune atat cititori obisnuiti, cat si consumatori avizati de cultura.

Incercand sa stabileasci o tipologie a cititorilor in cazul romanelor lui Aureliu Busuioc, cri-
ticul Vasile Iftime spunea: ,,Romanele sale, deloc ilustrative, deloc fluente, se lasd demantelate
doar de cititorii bine conectati la realitatea sociald, de constructorii cititori, initiati in desfacerea
planurilor narative, de abilii cititori, receptivi la retorica (in genere) trangentiala la evenimente, de
psihanalistii cititori, experti in psihologia personajelor, de istoricii cititori, predispusi la nesfarsitele
incursiuni temporale” [5, p. 11].

Aureliu Busuioc are o strategie ineditd de a capta cititorul in decriptarea firului narativ si, tot-
odata, de a-1 manipula prin implicarea atat in secvente de epic aduse la timpul prezent, cit si prin
atribuirea rolului de confesor pasiv adresantului.

In stilul specific, scriitorul nu uitd de lector: ,,Atotstiutorul meu scriitor, ajuns cu ribdare pana
in acest punct, std in momentul de fatd la indoiala, s continue lectura?”’[5, p.67].

Uneori autorul creeazd impresia implicarii indirecte a cititorului, in facerea textului. Dar, de
fapt, cititorul lui Busuioc este cel mult complicele gandirii naratorului, tinta in care acesta 1si veri-
ficd ascutisul sdgetilor.

,Cultul cititor”, imaginat, al operelor sale este flatat cu diverse calificative apreciative: emi-
nent, perspicace, destept, dar si coplesit cu apelative sentimentale: pldcut, drag, iubit.

Asadar, cititorul (spectatorul, auditorul), pentru a-si realiza eficient in comunicarea artistica
rolul de ,,inovator al operei”, trebuie sd indeplineascd doud conditii principale: si fie cititor originar,
inrddacinat in propriul context existential-cultural, si sa adopte o atitudine estetica fatd de lumea
reprezentatd in opera, adica sd fie constient de natura duald a imaginii artistice care reprezinta o
unitate a contrariilor: lumea reald vs lumea reprezentata si identitate vs alteritate, adicd este o for-
md-granitd ce mediaza aceasta unitate.
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