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Tamara CRISTEI

Literatura romana din epoca romanticd se impune in contextul timpului si
al spatiului societatii romanesti, tentatd de schimbarea mentalitatii si a
formelor de existentd, ca unul din fenomenele cele mai angajate, mai
dinamice si ca unul din factorii cei mai influenti In producerea tuturor
schimbarilor si miscarilor progresiste. in pofida relatiilor si structurilor
social-economice invechite, a conceptiilor ideologice ramase, in fond, la
nivelul si In formula secolului al XVIII-lea, literatura romantismului
romanesc a reusit sa Inregistreze un salt calitativ surprinzator. Un prim factor
in acest sens il constituie actantii miscarii, cei care au analizat contextul si
resursele umane, morale, spirituale din cele mai vitale domenii existentiale
(istoric, social, economic, politic si cultural) si, in consecinta, au articulat
modelul conceptual al unei noi societdti, lucrand consacrat si la
implementarea lui, asigurand, in felul acesta, progresul ca idee, conceptie si
produs. Formatia lor tine, evident, de instruirea fundamentala, la acea datd, in
cateva centre performante (Paris, Berlin, Viena), de activitatea consacrata in
focarele miscarii ideologice si culturale de orientare proeuropeana, cum au
fost Scoala ardeleand, scoala ,,Sfantul Sava” din Bucuresti (transformata
ulterior in academie), Academia Mihaileana din Iagi. Semnificativa, eficienta
a fost si fraternizarea personalitatilor de creatie, lideri si fondatori de institu-
tii, in jurul publicatiilor ce au democratizat evolutia culturii si literaturii:
Dacia literara, Magazin istoric pentru Dacia, Propdsirea, Columna lui
Traian, Romdnia literara s.a. Numele lor (Ion Heliade Rédulescu, Nicolae
Balcescu, Gr. Alexandrescu, Mihail Kogalniceanu, Alecu Russo, Dimitrie
Bolintineanu, B. Petriceicu Hasdeu, Vasile Alecsandri), au devenit, atat in
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acel timp, cat si peste ani, personalitdti de referintd, unele chiar simboluri ale
timpului dat si ale culturii si literaturii romane, in general.

Desi este, la acea data, o literatura receptoare ca promovare a inovatiilor
estetico-literare in planul polisistemului sau, aflat in proces de acumulare si
articulare valorica, dar, gratie faptului ca s-a constituit ca un fenomen cultural
si artistic deschis, a fost initiatd in adevar sincronizarea cu macrospatiul
european, datoritd unei cunoasteri substantiale a acestuia si in baza
descoperirii §i explorarii masive a resurselor spirituale nationale, a relevarii
valentelor etico-estetice ale acestora in corelare cu cele universale, program
expus minutios si elocvent argumentat de catre Mihail Kogalniceanu in
Introductie la Dacia Literara. Or, al doilea factor care se implica puternic in
conturarea demersurilor socioideologice si cultural-estetice ale epocii
romantice este cel al naturii ,,orizontului de asteptare”, organic sesizat si
asumat de catre reprezentantii ei exponentiali, ceea ce constituie un indiciu
incontestabil al modernitatii. Teoreticianul A. Marino expliciteaza in acest
sens: ,,Irecand peste coexistenta si interferenta formulelor literare, atat de
specifice secolului al XIX-lea, aparitia spiritului literar modern coincide, in
orice caz, cu primele infiltrari romantice notabile, cu valul de lamartinism si
byronism”, conluzionand judicios cd ,,miscarile noastre literare ,,moderne”
sunt fie produsul unor imitatii fecunde, asimilate, mai mult sau mai putin
,creator”, fie al unor adaptari cu caracter sincronic sau de recuperare grabita,
tardiva, consecutivd a unor perioade apdsatoare, de stagnare, izolare si
conformism literar [1, p.38]. Faptul a determinat, in opinia noastrd, nu numai
o atitudine de acceptare-interceptare a noilor evidente ideologico-estetice a
scriitorilor romantici, promotori ai propasirii, ci si, in anumite momente si
domenii, o contraatitudine a acestora sau o manifestare a unor rezerve fata de
sensul progresist al shimbarilor implementate, o atitudine critica fata de cele
care erau modificate deseori, devenind radicale, stagnante sau nefunctionale,
distrugatoare chiar. Asadar, indeosebi realizarea interceptarii orientarilor i
formelor ideologico-literare intru sincronizare cu contextul european n-a fost
una satisficitoare, In toate elementele ei si pentru toti reprezentantii
romantismului romanesc. Este unul dintre factorii ce au determinat
interceptarea constientizatd a modelului inversat al romantismului european
(configurat de V. Nemoianu): afirmarea, mai intdi, a tipului de Biedermeier
Romanticism, calificat drept iluminist, pasoptist, dar manifest, in fond, intr-o
variantd imbldanzita, formula care a fost, in literatura universala, a doua dupa
High Romanticism, inalt, vizionar s§i cosmic, realizat totalmente 1In
romantismul roménesc prin creatia eminesciand. Aceasta a fost replica
romanticilor nostri, motivati de ceea ce defineste conceptul de ,,orizont de
asteptare” al unui timp, spatiu cultural si literar national, replicd care imprima
romantismului romanesc alte note ideologice, etice si estetice, ceea ce-i
determina specificul distinct.
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Acesta se poate interpreta intemeiat aplicand conceptele de antimodern si
antimoderni, puse in valoare de citre Antoine Compagnon intr-un studiu
amplu, fundamental documentat, intitulat Antimodernii. De la Joseh de
Maistre la Roland Barthes (2008). In primul rind, se cere de precizat ci
autorul a discriminat clar sensurile atribuite pentru aceste concepte,
subliniind cd moderna ,sensibilitate antimodernd difera, totusi, in mod
capital, de prejudecata eternd care ia atitudine impotriva schimbarii. Situata
istoric, data ei de nastere este certd: Revolutia Franceza, ca ruptura decisiva si
cotitura fatala. Existau traditionalisti si inainte de 1789, au existat
intotdeauna, dar nu au existat antimoderni in sensul interesant, modern al
cuvantului” [2, p.13]. Asadar, antimodernul este modern din origini,
reprezintd spiritul secolului lui, fiind totodata si impotriva ideilor acestui
secol, discursul antimodernului este 1n acelasi registru atitudinal si de limbaj
modern. Antimodernii nu sunt orice adversari ai modernului, ci sunt
ganditorii modernului, teoreticienii lui, care-i descopera carentele, fisurile,
limitele, si-l1 concep in profunzime. Fenomenul a fost diagnosticat de
A.Thibaudet — ,primul dintre critici care a intemeiat o traditie literard
impotriva dominatiei romantice”, reprezentandu-se drept ,,un romantic intors
cu spatele” [2, p. 14]. Astfel, conceptul de antimodern se impune ca unul
ambivalent. In literatura roméana, efectul a fost cel al retinerii accentului si pe
traditia clasica, profilandu-se, evident, prelungirea unor tendinte clasiciste in
romantism.

A.Compagnon mentioneaza ca antimodernul ,,este de buna voie un purist; se
referd la trecut, dar este, in acelasi timp, si un razvratit”, fiind ironia la
.hemuritoarele principii” din 1789, la democratie, la sufragiul universal,
pesimismul si  sentimentul decadentei [2, p.17], caracteristice §i pentru
reprezentantii romantismului romanesc de la Alexandrescu la Eminescu. Se
impune elocvent in acest plan A.Russo, ostas al propasirii, precum s-a
autodefinit, unul dintre conceptorii formulei romanesti a revolutiei pasoptiste,
care si-a exprimat, reiterdnd-o In mai multe lucrari (Studie nationala, Cugetdri,
Cantarea Romaniei), ideea rupturii cu trecutul, care este regretabild, in opinia lui,
pentru ca, ,,fard trecut, societatile sunt schioape si n-au sorti de izbanda. Trecutul
e mort si e mort de-a binelea”, afirma scriitorul cu o ironie amard, proprie
antimodernilor, dar iubeste acest trecut mort, ,,pune”, alegoric, pe mormantul lui
un trandafir si cautd si-i releve resorturile spirituale care sa certifice identitatea
unui popor: ,,Datinile, poezia, povestile si muzica sunt arhivele popoarelor, cu ele
poti oricand reconstitui trecutul indepartat.” Se intrevede aici un amestec dintre
apreciere, iubire si pesimism, resursa a unei revolte profunde ca stare de spirit, ce
se va configura in inflexiuni diverse in poemul Céntarea Romdniei. In acest sens,
este elocventd ideea cercetatorului francez ca: ,,Nu poate fi mai bine definit
antimodernul decat ca fiind un modern prins In miscarea istoriei, dar incapabil sa
renunte la trecut” [2, p.18].
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Un alt tip de prezentd in miscarea istoriei si a literaturii la momentul dat il are
C. Negruzzi, care a reprezentat o manifestare de neincredere si dezaprobare tacita
prin atitudine ironicd / autoironicd, prin actiune rezervatd sau criticd fatd de
formele de shimbare radicald si In termeni rapizi a unor institutii sociale si
culturale, ceea ce l-a determinat sa adopte si In creatia sa literara o viziune ironica
asupra lumii si autoironica asupra sa ca autor. Amintim cel putin titlul unicei
editii a operei Pdcatele tineretii si titlul manunchiului de texte poetice — Neghind
si palamida, relevanta fiind si nota ironica axiala din nuvele sale Zoe, O alergare
de cai si Alexandru Lapusneanu. Ciclul de scrisori Negru pe alb, lucrari
publicistice, intretine aceastd evidentd chiar la suprafata discursului lor
eseistic. Spiritul ,,antimodern in sensul modern al cuvantului” este o nota
distinctd a romantismului romanesc, adeveritd si de date convingatoare din
activitatea si creatia lui I.Heliade-Radulescu, B.Petriceicu-Hasdeu,
V.Alecsandri, M.Eminescu, ceea ce solicita, evident, o revalorificare
reinterpretata atat a specificului cat si a topoi-lor romantismului romanesc.
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