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Abstract. The contemplative lyricism in Lucian Blaga's prose derives from the emotional-psychological
structure of the narrator who shows a predilection for contemplation, which opens his access to existential
miracles and allows him visions beyond the phenomenal world in its secret manifestations. Blaga's
narrators, constituting bookish alter-egos of L. Blaga, through which he fictionalizes his empirical
identity, have the vocation of doubling, perceiving reality through different optics: of the child and the
adult, of the ,,chronicler” and the poet. Hence the alternation of different regimes that individualize the
homodiegetic narrative model explored by the author.
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Rezumat. Lirismul contemplativ in proza lui Lucian Blaga deriva din structura emotional-psihologica a
naratorului care vadeste predilectie pentru contemplatie, ce-i deschide accesul la miracolele existentiale
si-i permite viziuni de dincolo de lumea fenomenald in manifestarile ei secrete. Naratorii lui Blaga,
constituind niste alter-egouri livresti, prin care acesta isi fictionalizeaza identitatea sa empirica, au vocatia
dedublarii, percepand realitatea prin optica maturului si a copilului (Hronicul si cdntecul varstelor), a
»cronicarului” si a poetului (Luntrea lui Caron). De aici si alternanta de regimuri diferite care
individualizeaza modelul narativ homodiegetic, explorat de autor.

Cuvinte-cheie: regim narativ, lirism, perspectivd, dedublare, sensibilitate metafizicd, functie de
reprezentare, poeticitate, figurativ, identitate.

Mai putin studiata, apreciata si popularizatd in comparatie cu poezia, proza lui L. Blaga,
reprezentatd de doud scrieri cu caracter autobiografic: Hronicul si cantecul varstelor (1965) si
Luntrea lui Caron (1990), e strabatutad integral de spiritul blagian inconfundabil, definit de
simbioza dintre interogatie si contemplare, dramatic si lirism. Potrivit lui L. Rusu, ,,in tot ceea ce
a creat scriitorul, se resimte un suflu unitar, o atmosferitate, o vibratie blagiana, [...] care da
unitate operei. Aceasta, fiindca totul era filtrat prin alambicul launtrului sau, luand, dupa
necesitate, forme variate, pastrand insd urmele vibratiilor originare care au dus la zamislirea lor”
[1, 146]. Or, omogenitatea operei blagiene este sustinutd de lumea launtrica a autorului, de niste
»vibratii originare” care tin de structura lui identitard. Componentele principale ale acestei
structuri sunt dezvaluite cu generozitate de contemporanii scriitorului, care i-au conturat un
profil moral si psihologic unic. Cateva dintre aceste dezvaluiri retin atentia noastrd. Criticul C.
Ciopraga 1i apreciaza, de exemplu, ,,Infitisarea statuari de consul roman, cum l-a fixat in bronz
Romulus Ladea, dar parand ca trece pe deasupra lucrurilor in urmarirea a ceva nedeslusit,
dincolo de orizont...” [2, 301] si i1 completeaza portretul cu urmatoarele detalii: ,,Estimat [...]
dupa tinuta exterioara (uneori costum cadrilat, pantalon bufant de turit englez) modernul Blaga
pare un obisnuit al bulevardelor si automobilului. Ganditorul e insd adeptul umbletului pe jos, al
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cunoasterii directe, el ,,iscodind” programatic ,,locurile cele mai retrase din preajma cetatii,
campul, vegetatia, dealurile, viile, crangurile, apele” [ibidem, 302]. L. Rusu evidentiaza
nepotrivirea cuvantului ,,incet” cu felul de a fi al lui L. Blaga, intrucat ,,El era cumpanit,
cumpanit in mers, In atitudini, in convorbire si discutie. [...] Era, farda indoiald, un mare
imaginativ, dar nici vorbd nu putea fi de o imaginatie cu inclinare spre reverie, ci de o
concentrare robustd spre sesizarea sensului lucrurilor, avea o imaginatie ,,treazd”, Insa incalzita
de alambicul dospirii launtrice” [1, 145]. M. Martin stdruie asupra unei caracteristici esentiale a
firii lui Blaga, cea de mutenie [3, 263], o predispozitie spre tacere, invocatd si de A. Avramescu
[4, 64], predispozitie ce a devenit, asa cum marturiseste Ov. Dramba, intr-un inteviu acordat lui
Z. Carlugea, o componentd fundamentald in ,,arhitectonica poeziei lui Blaga”, ,,un element
principal de sugestie”, semnificand ,,0 stare de asteptare tensionata sau de contemplatie linistita
si senind sau o incertitudine ingrijorata, sau o prezenta coplesitoare a tainei” [5, 21]. Tacerea
cumuleaza multiple sensuri in poezia blagiana, dupa cum observa exegetul G. Gana [6, 239-245],
si corespunde unei stiri de a fi ce acutizeaza simturile, intensificand sensibilitatea metafizica a
eului, propice activarii unei vederi iesite din comun, ce permite viziuni dincolo de lumea
fenomenala in manifestarile ei secrete. Aceastd stare de a fi se conjuga in opera scriitorului cu
trairi, impresii, senzatii, sentimente ce asigura persistenta unui lirism de esentd contemplativa.

In Hronicul si cantecul varstelor, opera conceputi ca ,,naratiune confesiva”, ca ,,meditatie
existentiala, un metaforic ,,cantec al varstelor” [7, 135], Blaga 1si sensibilizeaza viziunea prin
asumarea unei stari de contemplatie ce-i permite accederea la miracolele ce tin de propriul eu si
lume. Miracolele din universul copilariei sunt devoalate ori intensificate prin aditionarea, in
planul viziunii, a doud perspective — a copilului si a maturului. Opticile lor se suprapun si
coreleaza in permanentd: exuberanta imaginativa, proprie copilariei, este valorizata de
reflexivitatea specifica maturitatii. Bundoara, miracolul vorbirii este talmacit de un cugetator ce
din fapte obisnuite stie sd discearna si sa dezvaluie esentialul, dublat de un poet, care, recurgand
la analogii de mare finete, la fraze ceremonioase si suple, atribuie o expresie emotionala
devenirii intru cuvant: ,,inceputurile mele stau sub semnul unei fabuloase absente a cuvantului.
[...] Cuvantul meu nu semana cu nimic. Nici macar cu o stingace dibuire pe la marginile
sunetului, cu atat mai putin cu o prefigurare a unei rostiri articulate. Adevarat e, pe de alta parte,
ca mutenia mea plutea oarecum in echivoc si nu indeplinea chiar in toate privintele conditiile
unei reale mutenii, caci lumina cu care ochii mei raspundeau la intrebari i indemnuri era poate
mai vie §i mai Intelegitoare decat la alfi copii, iar urechea mea, ispititd de cei din preajma, se
dovedea totdeauna fara scaderi”; ,,Poate cd starea mea embrionard se prelungea dincolo de orice
termen normal, pentru ca avea in vedere un urcus tocmai de toate zilele sau poate o nefireasca
luciditate s-a varat, cu efecte de anulare, intre mine si cuvant. Si prinsei a vorbi vorbe legate.
Tineam mana, rusinat, peste ochi, si vorbeam. De sub streasina degetelor si a palmei cu care ma
aparam Incd de lumea cuvantului, graiul iesea din gura mea intreg, ldmurit, picurat ca argintul
strecurat. [...] Cuvintele Imi erau stiute toate, dar in mijlocul lor eram incercat de sfieli, ca si
cum m-as fi impotrivit sa iau in primire chiar pacatul originar al neamului omenesc” [8, 11-12].
Apologia accederii spre lumea cuvantului este lipsitd de declaratii si manifestari exuberante. Ea
se inscrie in albia lirismului contemplativ, ce permite adoptarea unei atitudini senin-admirative
asupra miracolului vorbirii, perceput ca parte a corolei de minuni a lumii: ,,A grai e echivalent, la
Blaga, cu actul de a lua in primire pacatul originar al neamului omenesc, adica o pierdere a starii
de increat, o desprindere de Totul matern, de contopirea deplind cu unitatea initiald. Refuzand
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cuvantul, copilul isi prelungeste starea edenicd printr-o perpetuare a spatiului-matrice”,
consemneaza Andreea Corina Batori [9, 165].

Lirismul contemplativ alimenteaza si viziunea simbolicad asupra toposului copilériei, care,
din perspectiva expansiva a copilului, infatiseaza un univers pitoresc, structurat in cateva cercuri
concentrice: In primul cerc, se afld cele doua gradini, unde ,,se ofilea in permanenta un pin, de
sub care culegeam adesea acele cazute, galbui, inmanuncheate la un capat, ca niste tntari cu
cinci picioare lungi” si era ,,uriasul castan”, ,,ce coplesea cu coroana lui toata casa. Banuiam sub
scoarta castanului lacasul unui duh legat in chip misterios de destinul casei si al familiei” [8, 16].
in al doilea — ,,intre casa si surd se inghesuia, pititd, bucitaria de vara, strajuitd de-un dud cu
frunza deasi, sub care vara luam masa, inviluiti de cantecul puterilor pasaresti” [ibidem, 17]. In
al treilea cerc, ,,un modest salon, mobilat intr-un fel mic-burghez, unde domnea totdeauna o
racoare de piatrd. Mi-aduc aminte de doud dulapuri vechi de nuc, cu usi ce luceau in jocuri ca de
apd, si de o comoda biedermeyer pe care un ceas auriu, pus sub un clopot de sticla, canta cand
era ,tras” doud melodii vieneze cu sunete metalice saltarete si usurele, ce evocau o epoca”
[ibidem, p. 17]. Dispunerea elementelor spatiale pe cele trei centre concentrice si perceperea lor
dintr-o perspectiva ludica, sustinutd de comparatii si metafore ingenioase, contribuie la
articularea unui spatiu imaginat ca o ierarhie de valori afective, din care se constituie lumea
copilului ce i se deschide plind de fabulos si mister.

in romanul Luntrea lui Caron, naratorul Axente Creanga, un dublu livresc al lui L. Blaga,
prin care acesta isi fictionalizeaza identitatea sa empirica, relateaza despre istoria dramatica a
romanilor din anii postbelici, trditd pe viu, ca experientd personald complexd, in calitate de
martor si participant la evenimentele narate. In exercitarea functiei de reprezentare, acest narator
adoptd un dublu registru de percepere a realului, ce corespunde celor doud roluri principale
asumate: de ,,cronicar nelinistit” [10, p. 519], ce dezintegreaza concretul in imagini sugestive,
pentru a transmite spiritul unei epoci si al unei lumi in degringoladd si de poet, al carui ochi
contempld frumusetea si armonia lumii. De aceea si regimul lui narativ este fluctuant: fie
obiectivat, fie liricizat.

In regim obiectivat, Axente Creangi expune fapte istorice ce au modificat ,,traiectoria
fireasca a existentei” personajelor Alexe Pacurariu, Simion Bardd, Marga Muresanu, batranul
Loga s.a. In aceasta ordine de idei, E. Abrudan comenteazi: ,,Minciuna generalizatd, razbunarile,
abuzurile, distrugerea sistematicd a valorilor materiale si spirituale sunt descrise in cuvinte
simple, dar cu atat mai cutremurdtoare cu cat recunoastem in fapte si personaje personalitati ale
timpului 1 evenimente istorice reale” [11, 18]. Prin ,,cuvinte simple”, bineinteles, se are in
vedere exprimarea clard, precisd, lipsitd, In aparentd, de resursele afectivitdtii. Lumea in care
traieste Axene Creangd este cea a haosului [ibidem, 17], producdtor de zgomote desarte,
propagandistice, de instabilitate, nesiguranta si pericole. De aici si necesitatea refugiului intr-un
spatiu protector si revitalizant, capabil sa-1 deturneze din calea unei pieiri fizice ori spirituale
inevitabile. ,,Traseul parcurs de Axinte Creangd, in cuprinsul montan, corelat cu zona de ampla
rezonantd istorico-mitica a Sarmisegetuzei, reprezintd, desigur, o calatorie spre centrul matricial
al fiintei si al colectivitatii, In pericol de a fi strivite, ambele, de teroarea istoriei, o initiere in
ceea ce reprezintd o simbolica retragere in timp, o regresiune salvatoare in sacru”, noteaza M.
Antofi [12, 44]. Retragerea, in cateva randuri la munte, la sat, care identifica, in special, spatii ale
naturii eterne, este relatatd in regim liricizat, naratorul avand prilejul sa-si descopere latura
contemplativa a fiintei sale. Dupd cum observda G. Gana cu privire la poezia blagiana, ,,Sursa
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principala a lirismului va fi contemplarea universului sensibil, a naturii ale carei aparitii sunt
resimtite sau Intelese ca forme ale substantei primordiale si eterne” [13, 167], observatie ce poate
fi extinsd si asupra romanului blagian. Doar cd, de multe ori, lirismul contemplativ se dizolva
intr-o tragica gravitate. De exemplu, retragerea intr-un sat de munte din incipitul romanului, sub
presiunea ,,unui haos ce se revarsa peste meleagurile tarii”, e inteleasd drept un refugiu ,,in
preistorie”, Intr-un topos mitic, unde se stabileste o legatura organicd intre om si natura.
Constiinta traumatizatd de istoria ireconciliabild se oglindeste in tablouri descriptive a caror
verva nestavilitd accentueaza disolutiile launtrice ale personajului-narator: ,,Frunza se dezvoltase
in cateva sdaptamani cu o repeziciune aproape sonora in tot peisajul. Verdele dozat cu lumina tare
avea acea transparentd proaspatd, ce nu dureaza decat vreo doud saptdmani constituind faza de
pastel a primaverii... Intensa solidaritate tinea cumpand unei tristeti launtrice, amardciunii si
ingrijordrii ce ma copleseau in cursul noptilor, ca in ajunul unor intamplari prezise de apocalips,
dar mereu amanate” [14, 32]. Satul, muntele, soarele ce ,rasarea de dupa o inaltd coama”
[ibidem, 30], luna ce ,.crestea, mutdndu-si locul aparitiei in fiecare seara” [ibidem, 30],
elementele vegetale nelipsite in peisagistica acestui roman, devin parti componente ale unei
geografii spirituale, ale unui univers cosmotic. Accederea spre un atare univers ,,conduce la
elaborarea unui mit poetic individual, bazat pe arhetipuri si modele stabile, inseamna crearea
unei realitdti alternative sau, mai exact, a unei vesnicii alternative prin care se poate depasi
nonsensul, constrangerea, lipsa de libertate si cosmarul cotidian al contemporaneitatii”,
mentioneazd E. Abrudan [11, 20]. Numeroasele secvente descriptive servesc drept suport pentru
dezvaluirea viziunii mitice a naratorului, dar si a firii lui lirice, contemplative, peisajele devenind
episoade din biografia afectiva a lui Axente Creanga, reactii la impulsurile lumii lui interioare ce
aspira la liniste si armonie.

Sentimentul naturii, de care e coplesit eroul si care-1 alimenteaza lirismul, nu e niciodata
linear, monocord ori rectiliniu, avand multiple expresii: nostalgie, gravitate, seninatate, jubilatie
etc. Spre sfarsitul romanului, Axente Creanga insereazd in naratiunea sa cateva texte poetice,
apdrute separat sub semndtura lui L. Blaga, care, dupd cum mentioneaza V. Cublesan,
,pulverizeaza linia narativa, derivand-o fie printr-o miscare subtila inspre poematic si liric, fie
surprinzator spre eseu si filosofie” [15]. Textele poetice, Cantecul stelelor, Greierusa, Zodia
cumpenei, altoite pe coloana epica a romanului, ii imbogatesc semnificativ substanta lui lirica cu
elemente ale reflexivitatii. Scrierea acestor texte marcheaza recuperarea, dupd o lunga perioada
de inactivitate, a inspiratiei, a acelei linisti ce 11 deschide calea spre izvoarele obturate ale
creatiei. Axente Creangi reincepe si scrie, fiind retras la Valea Capalnei cu Ana Rares. in
singurdtatea muntelui, in acest spatiu originar incdrcat de splendoare ce proiecteaza o atmosfera
plind de calm si armonie, sufletul chinuit al lui Axente, ranit de istorie, se tamdduieste Tn mod
miraculous. Aflarea in spatiul naturii pentru alter-egoul blagian reprezintd momentul unui total
acord Intre creatie si eros, ceea ce conduce la regdsirea de sine. Simbolul greierusei din poezia
omonimad, In contextul in care apare, evidentiaza dragostea ca putere salvatoare, capabild sa
anuleze timpul istoric, situdnd omul intr-un tardm al linistii si al impacarii.

Asadar, la instituirea regimului narativ liric in proza blagiana, decisiva este structura
emotional-psihologica a naratorului care vadeste predilectie pentru contemplatie, ce-i deschide
accesul la miracolele existentiale. Totodatd, acest narator are vocatia dedublarii, percepand
realitatea prin optica maturului, a copilului, a ,,cronicarului” si a poetului. De aici si alternanta de
regimuri diferite care individualizeaza modelul narativ homodiegetic, explorat de autor.
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