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REGENERAREA POETICA A MITURILOR FONDATOARE
(o abordare mitocritica a poeziei basarabene contemporane)

Rezumat

Articolul studiaza o serie de texte poetice semnate de autori basarabeni reprezentativi precum Nicolae
Popa, Irina Nechit, Nicolae Leahu s.a., care supun, in actul creatiei, miturile (onto-/cosmo-/etno-/antropo) genezei
unui proces de regenerare creatoare. Poetii opereaza cu sisteme de imagini si simboluri existente in cultura
spirituald, pe care le includ intr-un nou circuit artistic, imbogétit cu elementele figurative ale realitétii curente,
(re)prezentandu-le in alt unghi de vedere si cu alte efecte estetice. Autoarea cerceteaza atat fenomenul aparitiei
unor continuturi poetice inedite pe fundamentul gandirii sacre, cat si procesul de valorificare artistica a
simbolisticii biblice legate de cosmogenezd si antropogeneza (simbolul luminii, apei, Arborelui cosmic,
Soarelui, Lunii, Sarpelui s.a.).

Cuvinte-cheie: mit, poezie, imaginar, paradigma estetica, sacru, mister, divinitate

Abstract

The article studies several poetic texts signed by representative Bessarabian authors such as Nicolae
Popa, Irina Nechit, Nicolae Leahu et al., which include, in the act of creation, the myths of (onto-/cosmo-
/ethno-/anthropo)genesis 1n a process of creative regeneration. The poets operate with systems of images and
symbols existing in the spiritual culture, involving them in a new artistic circuit, enriching with the figurative
elements of current reality and (re)presenting them in another angle of view and with other aesthetic values.
The author researches both the phenomenon of the emergence of new poetic contents based on sacred thinking,
and the process of artistic valorization of biblical symbolism related to cosmogenesis and anthropogenesis (the
symbol of light, water, the Cosmic Tree, the Sun, the Moon, the Serpent etc.).

Keywords: myth, poetry, imaginary, aesthetic paradigm, sacre, mystery, divinity

Filosofii postmodernitatii afirma ca ,,imaginarul, esentialmente identificat cu mitul, formeaza
primul substrat al vietii mentale” (Wunenburger, 2022, p. 35), care permite constiintei sa se detaseze
de imediat. Pornind de la supozitia lui G. Durand, precum cd miturile nu mor, ci ,,cunosc doar
perioade de eclipsa (M. Eliade vorbeste de «camuflaj») precum acele ape care, inainte de a reveni sub
formad de izvoare la suprafatd, dispar in labirinturi subterane” (idem, p. 70), J.-J. Wunenburger
probeazi evolutia ciclica a miturilor si ,,dinamica lor de pluralizare”. In lumea contemporana, mituri
vechi si noi continud sa circule stimuland si orientdnd existenta umana spre o perpetud re-ordonare si
transformare a realului, or ,jimaginarul este singura instantd capabild sd producd o asemenea
intensificare a trdirii sociale, sd determine indivizii si grupurile sd Tmpartaseasca credinte
mobilizatoare si sd le impingd la angajarea in experiente sociale alternative” (idem, p. 111).
Imaginarul implicd un sistem proteic de reflexii ale realitdtii in constiinta individuala si in cea
colectiva.

Angrenate in sisteme dinamice de o forta poietica irepresibild, constituentele imaginarului
prolifereaza in campul constiintei creatoare. Imaginile reactiveaza anumite structuri semnificante din
substraturile fecunde ale memoriei. ,,Deschiderea permanentd a imaginarului Inspre inovatie,
transformari si recredri” (Wunenburger, 2022, p. 26-27) este doveditd in special de poetica
postmodernistd. Creatorii opereaza cu simboluri, motive, stiluri care au marcat traditia culturala, pe
care le supun practicilor de- si re-constructiei, recombindrii, Tmbogatirii cu elemente figurative ale
realittii curente, (re)prezentandu-le in lumina altor efecte estetice.
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Fenomenul generarii noilor continuturi poetice in matricea gandirii sacre este ilustrat de
creatia lui Nicolae Popa. Autorul actualizeazd si extinde mitul genezei, punand la temelia
imaginarului artistic datul intemeietor al luminii. Textele incluse n antologia O mie de ani cu fata la
soare (2019) edifica, in expresii surprinzatoare, o lume de esenta solard. Gradele de intensitate ale
luminii produc diverse influente in plasticizarea vizualului. Lumina se imprima in materie, este
absorbita si reflectata de fiinte si lucruri, existenta insasi fiind o esenta luminiscenta.

In poemul O mie de ani cu fata la soare (preluat din vol. Careul cu raci (2003)), soarele si
piatra sunt simboluri corelative, cu functii hierofanice. Spre deosebire de formele mereu schimbatoare
ale naturii, acestea sunt embleme ale statorniciei: ,,Un trasnet modifica linia vantului./ Miresmele,
praful si pletele/ sunt luate si duse de vant in altd parte,/ unde nu vom mai fi.// O piatrd masiva se
scufunda 1n rau, se rostogoleste o vreme prin apa, apoi iese pe celalalt mal sa se usuce.// Sta acolo o
mie de ani cu fata la soare...”. Prezenta unor entitati neschimbate intr-un spatiu-timp care sufera
nenumdrate metamorfoze intr-o perioadd extrem de scurtd, este un motiv de reflectie asupra naturii
umane.

Revelatoare, n intelegerea acestui text, este observatia lui M. Eliade, precum ca ,hierofaniile
solare exprima valorile religioase ale autonomiei si ale puterii, ale suveranitatii si inteligentei”
(Eliade, 2000, p. 120). Soarele, spre deosebire de luna (care e un simbol al ciclicitatii), nu ia parte la
devenire. Prin emiterea, in flux neintrerupt, a luminii, soarele anuleaza intunericul, haosul, nestiinta,
reprezentand inteligenta superioara. Si piatra, in acceptia filosofului, € un simbol al puterii, trainiciei
si permanentei: ,,Hierofania pietrei este prin excelentd o ontofanie: inainte de orice, piatra exista,
ramane mereu ea Insasi, nu se schimba, impresioneaza omul prin ceea ce are ea ireductibil si absolut,
dezvaluindu-i astfel, prin analogie, ireductibilitatea si absolutul Fiintei” (idem, p. 119). Ca si soarele,
piatra este neatinsa de devenire, are o existenta absoluta, care transcende timpul ciclic si durata altor
entitati. Nicolae Popa transpune, prin aceste doua simboluri centrale, care isi oglindesc reciproc
semnificatiile in poezie, o ipostaza ontologicd, cea a omului frapat de maretia lumii care a existat
inainte sa apara el si va continua sa existe mult dupa ce el nu va mai fi. Timpul individual, secvential,
este contrapus astfel Timpului Cosmic, infinit.

In fata luminii, omul reactioneaza ca in fata lui numen praesens (R. Otto). Sub un grad inalt
de luminozitate, lucrurile se prezinta intr-un mod particular, aceleasi realitati isi schimba aspectul,
influentdnd cunoasterea senzoriald, si, indirect, gandirea si afectivitatea. Albul luminiscent, simbol al
perfectiunii divine, este puritatea la care fiintele defuncte si obiectele deteriorate, prin idee, ar putea
sd revind. Albul este starea desavarsita a curateniei, a lucrurilor neincepute, a faptelor neintdmplate,
a golului, inexistentei, increatului. Impresia misterului sacru pe care o lasa entitatile albe se amplifica
prin imaginea golului, a tacerii, fiecare dintre ele fiind o negatie a tot ce e aici si acum, a omenescului,
a terestrului. Lumina absentelor 1n spatiul de unde dispar lucruri sau fiinte, se reflecta in versurile din
Loc luminos: ,,Spulbera vantul salcia/ si se lumineaza locul pe mal de rau [...] De fapt, vantul
pregateste terenul —/ in locul tau va aparea/ un loc luminos”. Poezia Groapa ilustreaza pornirea
omului de a imita modul 1n care natura se elibereaza de prezente: ,,Am largit groapa,/ sa patrunda cat
mai mult soare,/ sa ne bata mai din plin lumina,/ sa ne orbeasca si la picioare”. Spatiul nu este doar
suprafata variabild a pdmantului, aflatd in raza de actiune a fenomenelor, ci §i 0 existentd autonoma,
dominata de lumina: ,,Vom vedea cu ochii nostri dealurile cum urca/ si urca la cer./ Vom contribui la
urcarea lor cu ce putem,/ cu ce avem — cu cenusa, cu oasele, cu ramasitele noastre.” Spatiul terestru
si omul (materialitatea) formeaza o unitate care accede catre inaltime si catre lumina (spirit).

Lumina atinge cele mai profunde strune ale sensibilitatii umane. Existd o luminad a linistii, a
fericirii si alta a fricii, infiorarii, spaimei, ca in poezia Eterna: ,,Mai fiorosi decat primii mei ani de
dupa moarte/ imi pareau pomii infloriti./ Ma aruncam la pamant cand iesea soarele.” Asociata cu
divinul (nonprezenta fizicd), lumina pomilor infloriti, ca si cea a rasdritului, aminteste omului de
vulnerabilitatea lui in fata maretiei cosmice, in fata ,,colosalului”, a ,,monstruos-tulburatorului”
(R.Otto), 1i provoaca acel sentiment in fata misterului sacru, numit misterium tremendum.

Lumina emanata de obiecte (hlamida, batista, tifonul, slanina, posmagii, painea, aluatul, sarea,
dintii, floarea de lotus, norul de petale, piatra, oglinda, matasea, fularul alb, blana polara, moliile,
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ceara, untul, grasimea s.a.) diverge si se contopeste cu lumina unor fiinte speculare, coborate parca
din mit, cum ar fi ,,bautorii luminii” (,,Bautorii luminii isi fac drum prin zdpada,/ incet-incet frigul iti
gaseste iar spatele [...] Bautorii luminii te salutd din albele dune polare/ iti fac semn sa i astepti...”)
sau ,,ingerul oilor” (,,Oile Inseamna viata, ne tot invata el chemandu-ne sa le admirdm urmele ascutite/
prin zapada. [...] Adevarat, uneori oile dispareau in zapada, in lana si-n ceata, iar el le lasa de capul
lor acolo...”). Aceste fiinte (ca si ingerii, fecioarele, nimfele, lebedele, bufnita alba etc.), care par a-si
pierde treptat densitatea, creand impresia unor reflexii transcendente, formeaza o realitate imaginala,
o lume in care ,,spiritul se Intrupeaza, iar trupurile se spiritualizeaza” (Wunenburger, 2022, p. 42),
numita mundus imaginalis.

Simbolistica zapezii scoate in evidenta problema raportului dintre material si ideal. Tendinta
omului de a pune ceva deoparte pentru zile negre este respinsa in favoarea rezervelor spirituale care
ar avea mai multd importanta: ,,Baga de pe acum putinad lumina/ in bulgarul de zapada,/ lumina din
asta rece ca zorii,/ strange-1 in pumn si pune-1in pod la pastrare,/ sa ai si tu lumina pentru zile negre...”
(Definitiv). Necesitatilor fizice li se opun cele sufletesti.

Pe de alta parte, Nicolae Popa ilustreaza procesul materializarii luminii prin absorbtia ei in
materie (Aici mi-am stors camasa de lumina zilei). Lumina ia o Infatisare ravisantd in miscarea
fulgilor de nea. Zapada se asociaza linistii, fericirii, armoniei, (,,Odihneasca-se in pace zapada de pe
ramuri/ Tn armonie cu aerul,/ in armonie cu pasarile”). Ea poate lecui, purifica, limpezi interioritatea
sau, uneori, poate debusola prin intensitatea trairilor pe care le activeaza (,,Pe zapada din sufletul tau
scartaie pasi,/ pasi ce nu stiu incotro s-o apuce”). Zapada este mai mult decat un fenomen, e un strat
interpus intre pamant si cer sau intre om si divinitate (Copertina), un invelis organic care acopera
corpul viu al pamantului (Carne).

Zapada cristalizata sus, printr-un act mirific, coboara in lume, provocand stari hierofanice.
Ratacind In maruntisurile lumii, omul se afld in cdutarea lui Dumnezeu ,,intrupat”, a carui prezenta
impalpabild o presimte mereu: ,,Flori de gheata pe acelasi geam,/ dar nu, Incd nu e sfarsitul./ Tu sari
si strigi Tmbatranit de frig/ cu glasul pieirii in tine,/ cu zdpada suflatd adanc in orbite,/ sari si strigi si
te uiti/ pe deasupra capetelor tuturor/ sa-1 vezi pe Hristos,// dar capetele se alungesc,/ devin tot mai
inalte, mai mari:/ Intr-adevar, ascund ceva dupa ele.” (Ce se mai poate vedea). larna, frigul, gheata
cauzeaza o stare de amortire, de repaus, de incetare a circuitelor vitale, o stare de care omul poate
scapa doar miscandu-se necontenit in drum catre Dumnezeu.

Fiind o lumina (un spirit) ce se materializeaza, zapada, poate anima, poate produce umanul
(,,Pana la urma Zapada mama acoperind lumea/ va gasi un loc mai curat sa te nasca”). Poemul lui
Nicolae Popa — Zapada mama, din cartea Elegiile casei scriitorilor (2013), aminteste de un text al
Irinei Nechit (inclus in antologia Un om de succes si alte pierderi (2019)), in care autoarea
metaforizeaza maternitatea in devenire prin puritatea dureroasa a iernii: ,,pe ulita albd/ fugea spre
casd,/ fulgii roiau 1n jurul ei,/ ingerii o plesneau cu aripile,/ mama mea speriatd/ isi pleca fruntea/ isi
strangea haina la piept,/ un lant de urme se intindea/ de la biserica/ pana la talpile ei mici” (Zapada).
Trupul fecioarei (mamei) si cel al lacasului sfant, legate cu ,,lantul de urme” pe zapada, sunt simboluri
ale castitatii ancorate intr-un spatiu-timp de aceeasi natura.

Daca Nicolae Popa inaugureaza o esteticd al luminozitatii solare, creatia Irinei Nechit
configureaza un imaginar poetic in jurul laitmotivului lunii, semnificand ciclicitatea vietii constiente,
variatia, schimbarea. Luna il impaca pe om cu moartea, il consoleaza cu ideea ca nu extista niciun
sfarsit definitiv, considera Eliade. ,,Ideile de ciclu, dualitate, opozitie, conflict, dar si de reconciliere
a contrariilor, de coincidentia oppozitorum, au fost fie descoperite, fie precizate cu ajutorul
simbolismului lunar. Se poate vorbi de o «metafizica a Lunii», in sensul unui sistem coerent de
adevaruri privitoare la modul de a fi specific al celor vii, a tot ceea ce, in Cosmos, participa la Viata,
adica la devenire, crestere si descrestere, la «moarte» si la «reinviere»” (Eliade, 2000, p. 119-120).
Irina Nechit converteste vizualul intr-o rezerva inepuizabila a imaginarului poetic, obsesia lunii
intensificand efectele estetice ale expresiilor sensibilitatii feminine.

In cartea Gheara (2003), lirica Irinei Nechit se deschide spre mistic si oniric. Cele mai
fascinante proiectii vizuale au 1n centru prezenta obsesiva a lunii: ,,luna pe lacul pantofilor” (E/ in
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cer), ,,in vasul de lut/ plutea luna plind” (Cdntec de leagan), ,,muntele agatat de gheara lunii/ se
imbraca incet/ in verde.” (Carne de trandafir). Lumina selenara instaureaza senzatia de feerie mistica,
de miracol ce invaluie realitatea, potentdnd metamorfoza eului creator. Femeia este o fiinta care se
scalda in lumina lunii, o lumina a contemplarii tanatice (Gheara).

Transformarile interioare sub influente selenare se ipostaziaza si in volumul Un viitor obosit
(1998), in texte ca Va ramdne vantul, Piatra-lunii sau Obrazul lui Dumnezeu. Starile nu germineaza
in interior, ci inafara fiintei, ele existd independent, atacd divinitatea si se apropie de sufletul omului:
»lristetea —/ si-a infipt ghearele in obrazul lui Dumnezeu/ sdpand gropi pentru ingeri”. Un imaginar
apocaliptic se schiteaza pe palimpsestul inceputului paradiziac, configurat prin simboluri ale mitului
genezei.

Amintim, in aceastd ordine de idei, ca volumul de debut al Irinei Nechit — Sarpele ma
recunoaste (1992) — are un nucleu biblic. Eul poetic experimenteaza, prin imaginar, stari inaccesibile
umanului; ecoul vocii lui rasuna in sfera divinului, a infinitului (Starea de imensitate, Sentimentul de
mar), a linistii cosmice (,,ne vom opri in mijlocul linistii/ ca intr-un templu zidit din stele’’). Textul
cu titlu generic extinde semnificatiile genezei: creatia e o ispita irezistibild, de naturd demonica
(Sarpele ma recunoaste), asemeni pacatului primordial, deoarece predispune spre accesarea unor
zone interzise ale cunoasterii. In acest sens, sunt utile precizarile unor studii de hermeneutica biblica
(13), precum ca ,,sarpele este animalul prin excelentd” (animalitatea fiind asociatd sexualitatii), iar
omul, acceptand sd coboare la nivelul comunicdrii cu animalul, pardseste irevocabil stadiul
exceptionalitatii sale. In Israelul antic, sarpele insemna sfidarea legilor naturii prin capacitatea de a
renaste iesind din propria piele, in Orientul Mijlociu, reptila simboliza o culme a cunoasterii de alt
nivel, pe cand ,,in Mesopotamia, Siria, Palestina, Egipt, sarpele este animalul-totem al zeului
fertilitatii si al fecundititii” (LaCoque, 2002, p. 24-25). In straturile de profunzime ale poemului
Sarpele ma recunoaste, descoperim ca creatia serveste femeii drept posibilitate de a se oglindi in
starea ei primordiald, de a retrai tentatia depasirii limitelor, de a iesi din ordinea impusa, aducand
omenirea pe calea unor infinite complicatii ontologice. Lumea reprezentata de autoare, in majoritatea
cartilor sale de poezie, se cristalizeaza in punctul de convergenta al proiectiilor paradisului rasturnat.

Mitul genezei e o sursa inepuizabila de inspiratie pentru cartile mai recente ale lui Nicolae
Popa. In textul Muscdtura, din volumul Mitrofan plangdciosul (2021), existenta e conceputi ca
reluare perpetua a situatiei initiale, in care omul este ispitit sa repete pacatul originar: ,,Iesea uneori
dimineata in livada pustie unde/ acelasi mar se desprindea de aceeasi creangd/ se rostogolea la
picioarele lui/ asteptand muscatura.// si musca adanc,/ dezgolind cativa samburi marunti/ apoi, fara
sa stie de ce, astepta/ sa muste si marul din carnea lui....”. Imaginea ,,aceluiasi mar”, care insa
asteapta sa muste din carnea celui ce-1 culege, produce o ciudata impresie a lumii pe dos. Omul nu
mai este pus in imprejurari restrictive spre a se simti ispitit de cunoastere. Intr-o lume suprasaturati
de (pseudo)cunoastere, el isi pierde definitiv interesul pentru mister, nu mai traieste sentimentul de
participare la taina fiintiald prin cultul rodului vegetal. Natura este desacralizata, nu mai provoaca
fiori, ci doar o contemplare apatica a faptelor trecatoare.

Nicolae Popa actualizeaza motivul pacatului originar si pentru a sugera reversibilitatea
actiunilor necugetate, riposta ineluctabila a naturii, pe care omul le suporta pentru fiecare pas gresit.
Simbolistica marului se mbogateste in textul De sute de ori, ce surprinde omul in trecerea lui
impasibild pe langa tentatii (,,de abia acum descoperd langa tulpina marului/ lada cu mere, deja
putrede/ uitata aici de asta toamna!”), dar si in versurile din Nu credea: ,,Nu credea sa poata vedea
vreodatd/ cum se lasd pamantul in moliciunea stelelor/ ca un mar in apa.”, ce recontextualizeaza
viziunea despre moarte din celebrul poem eminescian. Desi omul si Dumnezeu sunt angajati, in lumea
terestra, intr-un echilibru al influentelor, incomensurabila fortd divind este de o infinitd bunatate.
Conceptia despre raportul om-lume-divinitate se contureaza, in poezia lui Nicolae Popa, in expresii
de o impresionantd profunzime metafizica si de un exceptional rafinament estetic.

Intr-o alta formula artistica este implicat imaginarul genezei in poezia lui Nicolae Leahu, care
reconstruieste un puzzle al trecutului, reludnd miturile fondatoare ale umanitatii si cele ale Intemeierii
romanitatii, intr-o uimitoare sinteza poetica. Continutul mitic e refigurat intr-o paradigma estetico-
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ludica. Conjugand legenda etnogenezei cu cea biblica in cartea Cronograful de la Baltiburg (2019),
autorul reactiveaza viziuni, limbaje, stiluri pe care le recicleaza parodic. Specii lirico-epice canonizate
in istoria literaturii (poemul eroic, epopeea, cronica) sunt supuse procesului de reconditionare estetica.
Intr-un savuros melanj lexical, prozodic, intertextual, literatura se (re-)genereaza din ea insasi.
Etnogeneza romanilor este transpusa Intr-un discurs hibridizat, creand o cronografie rasturnata, in
care istoria se dilueaza in limbaj, iar cuvantul artistic nu mai evoca realitatea altor epoci, ci o
inlocuieste ca artefact.

Partea liminara a textului, /n loc de prolog in ceruri, rezuma modul in care s-a stratificat
istoria, traversand secole la rand sub forma de literatura povestita si ,,cantata” (grecul peltic, grajdarul
sumerian, chinezul, Homer, Herodot). Prologul previne cititorul ca istoria nu consistd din fapte si
evenimente, cat din naratiuni, iar mai exact — din cuvinte. in raspar cu istoria straveche ce
inregistreaza disparitia populatiei tracice, cronografia baltiburghiand ii va reconstitui evolutia.
Poemul reproduce etnogeneza in douazeci si trei de fragmente, care reprezintd, in ansamblu, un
fascinant spectacol istoric, Tnvaluit Intr-o nebuloasa de semnificatii subtextuale, aluzii, referinte
culturale.

Cronografia baltiburghiana fixeaza inceputul lumii in mitul cuvantului rostit (,,cuvantul cum,
rostit, din nume Lucru scoate™). Istoria speciei umane se transpune justificat intr-o ingenioasa geneza
a cuvintelor: ,,iii si ielele” sunt vietdti infratite cu argila, care traiau in hrube, ,,ciii”, ,,acii” — fiinte cu
aripi, antene si labute mediane, care isi contracta trupurile n actul procredrii, favorizand aparitia si
evolutia biologica a ,,racilor”, care se raspandesc odata cu alte nenumarate forme de viata dintre care
»scoate capul si specia umana” (,,turme, cireada, stol, palc, codru, hoarda.../ Hoarda, hoarda!!!”).
Mini-parodia epopeii antice (din partea a cincea) include date din istoria poporului trac intr-o
»poveste” a gloriei, cantata (simbolic) de Orbete. Dupa aceasta, cronografia reia, ex abrupto, un alt
fir istoric, cel al geto-dacilor, care fiind asaltati mereu de alte popoare, au opus o fenomenala
rezistentd: ,,Solemnii corbi carpatini dadura veneticilor/ Onorul cuvenit, interogand veacuri la rand/
Scheletele lor mestesugit frante sau nasadite.” (p. 19). Cele mai inventive si dinamice fragmente sunt
ale scenelor de razboi, maretia carora e redusa la caraghios, la ridicol, pentru a sugera inaltimea geto-
dacilor in antiteza cu inamicii pe care ii strivesc: ,,A fost o flocdiald epocala sau crancena,/ Cumplita,
cum sa-i spui?: cu dinti sariti/ Si capete gonite cu maciuca pe saraturi,/ Prin balti si prin zdvoaie, cu
praznic belsugos (...)/ Din muntii Vrancei borfotind noroaie,/ Cand se cutremur stancile de groazad/
Ca Ciobanasului de moarte nici ca-i pasa.” (p. 43-44). Scenele care descriu batilii, In special in partea
a doua a poemului, se apropie de teatrul burlesc. Lupta nu este expusa grav, solemn, grandios, ci
(rasturnand tiparele genului) ca un joc ilar. Efectul comic este produs de combinatorica lexicala
neasteptatd, de hiperbold, de exagerarea caricaturald in modelarea situatiilor si a personajelor. Nicolae
Leahu dezvolta mitul cuvantului intemeietor, care, la o incomensurabila distanta de era paradiziaca,
devine un cuvant creator de artificii.

Miturile fundamentale ale romanilor, prin jocul insemnelor intertextuale, capatd noi intelesuri.
in conformatia stilistica a textului intrd arhaisme, istorisme, forme orale, colocviale, dar si elemente
neologice care apartin modernismului cultural romanesc: ,,olarii geto-daci/ Le imbuibasera capetele
cu geometrii barbiliene,/ Fantasme clujene si decoratiuni mitelleuropene,/ Cu cercuri sibiene, butii
targovistene... Si:/ Cu ghivece si cu oale,/ Cu toiege si darjale/ pastoresti, sacerdotale...” (p. 19-20).
Jonglarea cuvintelor specifice diferitor epoci ale evolutiei etnice este, de fapt, o reprezentare dinamica
a esentelor acestei culturi, a valorilor spirituale — cele mai sigure repere in lupta, aparare, rezistenta.
Ca un veritabil homo ludens, poetul gaseste o sursad inepuizabild de placere in spectacolul imaginatiei
restructurante, dovedind, prin aceastd lucrare, cd omul postmodernititii ramane partenerul lui
Dumnezeu, antrenat, prin capacitatile sale rationale si poietice, in noi ecuatii care sd rezulte Adevarul.

In alte imaginarii artistice, omul este capturat de vicisitudinile lunii in care triieste, iar
procesul de degradare a individului coincide celui de atomizare sociala. Moni Stanila, in poemul
Sagarnatha (2012), suprapune geneza si evolutia spirituald a personajului sau (,,am luat trup din
propriul uter”; ,,ma nasc la capatul rabdarii al foametei si al bolilor”) palimpsestului de istorii tragice
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din intreaga lume. Istoria personald se identifica celei a umanitatii, cu inchisorile comunistilor, gropile
comune, drumul Siberiei, ,,soldatii si femeile violate”, genocidele din Aiud, Pitesti, Gherla, Varsovia,
catastrofele din Fukushima, Cernobil, terorismul lui Bin Laden si multe alte crime despre care noii
locuitori ai Terrei aud ,,din gurile batranilor” etc. Momentele sangeroase ale societatii intrd in definitia
existentiald a individului, formeaza o ,,istorie” personald cu care acesta nu se poate conforma. Eul
transgreseaza spatii ale atrocitatilor si incitd la razbunare, la o luptd care ar submina ,,orasele
miliardarilor”, ar anula ordinea gresita si ar intoarce echilibrul initial al lumii. Viziunea apocaliptica
se accentueaza prin absurd: ,,razboiul a rdmas singura prezentd intre noi”, ,,mos craciun zboara peste
case/ cateva zile la rand imprastie bombe prin hornuri”. Razboiul are insd forme alternative: cea a
crimelor si a manipularilor subversive sau cea a iubirii care Invinge fara sa omoare (,,adevaratul razboi
e atunci cand suntem iubiti”’). Rdzbunarea se muta, la indemnul vocii poetice, din varfurile armelor
in varfurile pixurilor. Sagarnatha este expresia unei forte mobilizatoare provenita din constientizarea
capacitdtii de rezistentd a umanitatii la violenta, aparutd din vointa de a intoarce lumii postura ei
fireasca de creatie divina.

Nostalgia paradisului pierdut impulsioneaza aparitia cartii O lume din evantaie, pe care sa n-
o imparti cu nimeni (2017), la baza careia sta istoria unei evadari, a izolarii pentru totdeauna, a unui
microgrup de personaje, pe ,,0 insuld pe care satelitii/ nu reusesc sa o inregistreze”, amintind gradina
edenului. Ca o Tmpardtie divind, lumea insulei este eteratd si volubild, fiintele devin fenomene,
fenomenele se transforma in idei si toate manifestarile exterioare sunt dictate de ochi, de perceptiile
subiective. Insula este locul in care omul, in comuniune cu natura, dispare ca entitate autoreflexiva,
ca ego. Privirile se dedau imaginilor diafane, coplesitoare ale arborilor, plantelor, norilor, care ii
produc omului o totald abandonare si uitare de sine. Insula e locul in care nu se tine cont de timp (,,nu
e nici un folos, aici, pe insuld, sa te grabesti in vreun fel”), totul reintrd in confortul simplitatii, nici
chiar iubirea nu suferd complicatii (,,e un fel de luare in grija care dureaza”). lubirea e tacuta, e un
mers nsotit, e simplad prezenta a celuilalt, care disipa orice urma de tristete. Imaginarul paradiziac al
insulei se afld in antiteza cu cel al cadrului citadin asfixiant, mizerabil chiar si in versiunea lui de lux,
ilustrand infernul terestru.

Aura Maru, in cartea sa de debut Du-te free (2015), insereaza mitul genezei intr-o formula
contaminatd de prezent. Mitul facerii este alterat de regretul omului in fata limitelor si a predestinarii:
,»altd data, ce zi, ce zi. dumnezeu halterofilul ridicase cerul, ridicase soarele pe cer, aerul era plin de
semne si constelatii deasupra si ne ldsase pe noi sa ratam totul dedesubt. (...) dar eu nu stiu sa fac
lucruri cu cuvinte/ stiu sa fac cuvinte cu lucrurile” (toate scheletele din toate dulapurile). Dumnezeu,
in viziunea omului de azi, urmareste actiunile omului, le imita chiar. El este o prezentd permanenta
de care omul se face uneori constient si pe contul careia continud sa construiasca mituri: ,,am putea
imbatrani aici/ privind cum dinspre tegel/ trec pe desaupra casei/ avioane// berlin-paris escala alaska//
dumnezeu se joaca/ dumnezeu trage fermoare” (avioane). Pamantul trece prea simplu prin ,,uragane
si apocalipse”, care nu mai inspird groaza, nu mai amenintd cu moartea, caci omul si-a pierdut
sentimentul misterului infricosator fata de fenomenele de magnitudine. Pe fundalul unei lumi cu
»minus societate civild, minus optimism, minus sentimentul cd poti schimba lumea de-aia minus
interes pentru credintd” (petrol, cafea, vin), omul se misca din inertie, vegeteaza, se pierde intr-o
forfotd ordinara. Lumea nu mai incitd, nu mai are mister, i se pare arhicunoscuta omului care bate
pasul in infinitul ,,dans al imigrantului ratacit”.

Imaginarul sacru, cultivat in poezia basarabeana contemporana, este inradacinat in substratul
metafizic al miturilor fondatoare, in continuturile biblice, cu intreaga lor gama simbolistica (lumina
si intunericul, pamantul, apa, soarele, luna, cuvantul intemeietor, Sarpele, marul s.a.). Daca Nicolae
Popa creeaza o lirica a hierofaniilor solare, I. Nechit, intr-o maniera complementara, surprinde poezia
misticii lunare. Intr-o formula diferitd, imaginarul onto- si etnogenezei este actualizat de Nicolae
Leahu, originea si evolutia speciei umane fiind reprezentata prin metamorfozele, in infinitele travalii
creatoare, ale cuvantului artistic. Reprezentand o alta generatie de creatie, Moni Stanila si Aura Maru
folosesc mitul genezei drept fundal indigo pentru a verifica traiectoria individului zilei de azi in
cautarea esentelor intr-o lume cameleonica, a infinitelor aparente.
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