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The article aims to investigate interpretations of existentialist theme (including: the absurd
as metaphysical status of man in the world, the alienation, the revolt as a position assumed by the
person who has discovered the absurd, the conception of freedom, the ,,other one’s” identity, the
importance of choice, the situation-limit, the responsibility etc.) in the English and German literature of
the second half of the twentieth century.

This choice is motivated by the fact that unlike the existentialist philosophy manifestations in the
French literature, that have enjoyed the literary criticism increased interest, the English and
German literature ones still offer a vast space of research.

Authorial corpus: F. Kafka, A. Camus, W. Golding, I. Murdoch, M. Walser, A. Andersch, H.
E. Nossack etc.

Keywords: philosophy, absurd, revolt, influence, choice, freedom, engagement, fall

Inceputul secolului XX este marcat de o tensiune spirituald deosebita. Intelectualitatea trece
printr-o profunda criza de identitate, cauzata de dezacordul cu valorile anterioare. Acest fapt
conditioneazi necesitatea elaboririi unor repere compensatorii. In consecinti, apar noi tendinte,
orientdri, conceptii care urmiresc remodelarea pozitiei omului in lume. In acelasi timp, insa,
invazia noului genereaza sentimente de incertitudine, ratacire, de pierdere Tn necunoscut, dorinta
de a nega si a distruge totul. Pe de o parte, se urmareste efervescenta deschizatoare de drumuri,
iar pe cealalta — certitudinea sfarsitului, imanenta catastrofei existentiale. Aceasta este perioada
marilor descoperiri care genereaza si mari deziluzii. Cu cat se cunoaste mai mult despre lume si
om, cu atat acestea par a fi mai greu de inteles. ,,Sentimentul tragic al vietii” [5], nelinistea,
instrdinarea, debusolarea devin particularitdfi distinctive ale raportarii omului la lume. Acesta se
simte incompatibil cu anturajul in care este ,,aruncat” sa existe. Revelatia pluralitatii conditiei
umane are drept urmare consecinte paradoxale, printre care acutizarea egocentrismului si
emigrarea in sine. Ezitari, retrageri, disocieri, deficit de personalitate, dar si reconsiderari, cautari
de noi semnificatii si drumuri, angajari in actiune — iata fundalul spiritual al timpului, alimentat,
in mare parte, si de realitatea social-politica, micinata de crize si conflagratii. Intr-un astfel de
climat spiritual si social-politic apare, initial in filosofie, apoi si literatura — existentialismul.

Filosofia existentialismului este mai bine dezvoltatd (si, respectiv, mai mult cercetata de
critica literard) n literatura franceza. Faptul acesta deriva din simbioza, mai accentuatd in Franta
din acea perioada, a literaturii si filosofiei: J.-P. Sartre (1905 -1980) si S. de Beauvoir (1908 —
1986) au fost licentiati in filosofie, G. Marcel (1889 — 1973) si A. Camus (1913 — 1960) de
asemenea au avut studii filosofice universitare. Astfel se creeazd un mediu favorabil pentru
conlucrarea literaturii cu filosofia. Din acest motiv, ne propunem sa urmarim reminiscente si
interpretdri ale tematicii existentialiste si In alte literaturi nationale.
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In literatura englezi existentialismul nu este atit de evident ca in cea francezi. Aici nu
putem specifica “’scriitori existengialisti”. Totusi, de la inceputul anilor ’50 existentialismul se
manifestd si in contextul cultural englez, cei mai cunoscuti reprezentanti fiind W. Golding (1911
—1993), I. Murdoch (1919 — 1999) si C. Wilson (1931 — 2013). Recunoaste ci a fost influentat
de unele idei din existentialism si J. Fowles (1926 — 2005). Desi critica de specialitate uneori ii
uneste dupa acest criteriu, In creatia acestor scriitori sistemul filosofic al existentialismului se
manifestd Tn mod diferit ca forma (ponderea acestei tematici in comparatie cu altele) si ca
continut (predilectia pentru anumite teme si idei).

Evolutia literaturii existentialiste engleze a fost influentatd de opera lui F. Katka (1883 —
1924) care abia dupa cel de-al doilea razboi mondial devine cunoscut si aici. Impactul cel mai
puternic insa a fost exercitat de creatia lui J.-P. Sartre si de cea a lui A. Camus. Curios e faptul ca
C. Wilson devine cunoscut in mediul literar prin romanul sau, intitulat ,,Strainul”. Totusi, desi
sunt evidente ecourile influentei Iui A.Camus, ,,Strdinul” lui Wilson se deosebeste de cel al
scriitorului francez. La Camus personajul central, Meursault, este omul obisnuit cu un mod de
viata cotidian, pe care nu doreste sa-1 schimbe, care 1nsa refuza sa se includa in ,,jocul social” [1,
p.76], percepand realitatea drept absurda in exclusivitate. Structura caracterului sdu nu denota
nimic exceptional sau eroic. Strainul lui Wilson este mai angajat in problemele social-ideologice
ale realitatii, constientizand potentialul distructiv al acesteia. Este tipul intelectualului care vede
cum se mareste prapastia dintre el si realitate si Tncearca sa se opuna acestui declin. Revolta lui
insd, 1n linii generale, demonstreaza un caracter abstract si rationalizat.

In literatura engleza lucriri teoretice despre existentialism au scris C. Wilson, I. Murdoch s.
a., propunind modele proprii de interpretare a acestui sistem filosofic. Intre anii 1948 - 1963 I.
Murdoch preda filozofia la Oxford, inclusiv lectii despre existentialism. In acest interval de timp
scrie lucrarea teoretica ,,Sartre: rationalist romantic” (1952) in care afirma caracterul actual al
operei scriitorului si filosofului francez, precizand ca aceasta pune in evidenta trasaturi definitorii
ale timpului. Aproximativ in aceeasi perioada resimte influenta filozofiei lui S. Kierkegaard,
descoperind in scrierile filosofului danez, considerat precursor al existentialismului, geneza unor
idei sartriene.

W. Golding, laureat al premiului Nobel pentru Literatura in anul 1983, chiar de la inceputul
creatiei sale, care coincide cu cea a lui I. Murdoch, in centrul investigatiilor artistice plaseaza
problema naturii umane, observand, in primul rand, elementele ei distructive. Un rol important in
formarea viziunii sale despre lume I-a avut cel de-al doilea razboi mondial, atunci cand personal
a urmarit monstruozitatile, savarsite de asa-zisii oameni civilizati. Aceastd experientd 11
motiveaza credinta in ,,blestemul” naturii umane.

Au fost influentati de evenimentele razboiului si scriitorii francezi. Doar ca acolo,
pornind de la premise similare, gandirea filosofica urmeaza un fagag diferit. Astfel, in scrierile
lui Camus, ca consecintd a ,;razboiului straniu” si a luptei de Rezistentd, concomitent cu
asumarea absurdului, se aprofundeaza conceptia despre revolta. La ganditorul francez conceptia
despre revolta este la fel de importantd ca cea despre absurd, ele aflandu-se in raport de
interdependenta. Absurdul si Revolta, sustine Camus, stabilesc accentele principale ale prezentei
omului in lume. Absurdul fixeaza un concept mai general, referindu-se la existenta ca univers
abstract si indiferent, revolta urmareste un obiectiv mai concret, anuntand o potentiala si ideala
pozitie a omului, amenintat de absurd. In lucrarea teoretica “Omul revoltat” acest aspect tematic
este abordat din mai multe perspective: revolta metafizica, revolta istorica, revolta si arta,
afirmandu-se ca pentru a fi, omul trebuie sa se revolte. Omul revoltat lupta pentru integritatea
fiintei sale. Astfel, revolta pune 1n evidentd insasi esenta omului, crednd una din dimensiunile
esentiale ale conditiei lui. Primul pas spre revoltd il constituie chiar descoperirea §i asumarea
absurdului, deoarece, doar constientizdnd limitele conditiei sale, omul poate incerca sa le
depaseasca. Deci, revolta este intrinseca absurdului, chiar daca, in aspect transcendental, revolta
metafizicd a omului ce se opune neantului, oarbei indiferente cosmice este, de fapt, un eroism
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fara de sperantd, o victorie absurda. Dar si intr-o astfel de situatie revolta este catalizatorul
existentei.

Desi este sortit unei permanente coborari, Sisif ,,truditorul inutil al infernului” [2, p.455], nu
se resemneazad. Erou al absurdului, atat prin pasiunile, cat si prin chinul sau, acest proletar al
zeilor continud imensul efort, ridicand piatra uriasd spre varful dealului. Anume faptul ca este
constient, cd, cunoscandu-si conditia mizerabila in toatd amploarea, nu o abandoneaza, ci isi
asuma destinul tragic, chiar 1l sfideaza, 1i transforma ,,caderea” in victorie. Acel care si pana
atunci a indraznit sa provoace zeii, inlanfuind Moartea, din pasiune pentru viata refuzand sa se
intoarca in infern, nici acum, fiind pedepsit, nu se va supune, dispretuindu-i pe cei care l-au
condamnat.

Camus afirma ca Sisif il intereseaza in special in timpul intoarcerii (,,ceasul constiintei”),
atunci cand coboara spre supliciul sau, cand paraseste inaltimile pentru a reveni din nou si din
nou, si din nou la lumea de jos. Filosoful francez mentioneaza ca anume atunci Sisif, prin
atitudinea sa fata de zei, fatd de piatra — propria-i Cruce, este superior destinului, deoarece nu
exista destin care nu poate fi depasit: prin cunoastere, prin asumare si prin... dispret. Parabola lui
Sisif demonstreaza ca revolta este perseverenta de a nu te retrage, de a continua, de a nu te
sinucide, in pofida absurdului si a mortii. Oricat de insuportabild ar fi, existenta este un dat de
care nu se poate face abstractie, ea este unica realitate pe care omul o cunoaste, deci, aceasta
trebuie trditd din plin, zi cu zi.

Piatra, povara, este inca o provocare si doar de om, de atitudinea lui, depinde cat de greu va fi
urcusul. In interpretarea lui A. Camus, Sisif nu-si impinge piatra nici cu umilintd, nici cu
resemnare, ci orgolios, cu putere si fidelitate. Acesta este destinul sau pe care nu-1 abandoneaza,
ci il asuma cu demnitate, fiind constient de faptul ca acesta nu depinde de forte exterioare, oricat
de comod ar fi sa se accepte aceasta conditie, ci este responsabilitatea personald a fiecarui. Sisif,
afirma Camus, este asemenea orbului care vrea sa vada si care, stiind c¢d noaptea nu are sfarsit,
oricum, nu se va resemna niciodatd. Ascensiunea spre inaltimi, fidelitatea superioara care neaga
orice zei §1 poate ridica stancile sunt suficiente pentru a da sens existentei. Sisif considera ca
totul e bine, afirmatia cu care Camus incheie eseul fiind semnificativa ca concluzie finala:
, Trebuie sd ni-1 inchipuim pe Sisif fericit.”

Variatie a arhetipului ,,piatra lui Sisif” la Camus este si piatra lui d’Arrast (A. Camus ,,Piatra
care creste”). Preludnd-o constient de la cel ce nu o mai poate duce, d’Arrast isi asuma
responsabilitatea de a alege si de a fi. Si chiar dacd pe parcursul drumului greutatea il apasa tot
mai mult, bratele-1 tremura, povara i se infige dureros in feastd, isi continud drumul, dar nu
pentru a o duce in bisericd, cum presupunea ritualul, ci, inaintdnd spre cartierul colibelor,
salutand viata si fericirea pe care le credea pierdute, de a fi din nou printre oameni.

Din aceeasi pleiada a omului absurd, dar in acelasi timp si revoltat, este si medicul Rieux din
romanul ,,Ciuma”. Si el isi ridica piatra sa spre varful dealului sau si, fiind constient de faptul ca
aceasta se va rostogoli inapoi, nu o abandoneaza, asumandu-si destinul, de asemenea — nu cu
resemnare, ci ca liber arbitru, cu implicare si demnitate. Realizeaza ca de actiunile lui nu depinde
aproape nimic, dar in fiecare zi, de dimineata si pand seara tarziu, 1si trateazd pacientii. Astfel,
afirma Camus, in absurdul existentei, ca conditie generala, poate fi gasit sensul vietii unui om
concret. Aceasta si este parabola existentei sisifice: viata de zi cu zi, experienta trditd in care
victoria si infrangerea sunt indisolubile, ,,umanism tragic, victorie de fiecare clipa a omului... si
o infrangere de fiecare clipa a lui” [3, p. XXXV]

Manifestare a revoltei, in viziunea lui Camus, este si depasirea instrainarii in raport cu sine
si cu lumea. In aceastd ordine de idei, primul progres al unui spirit atins de instriinare este sa
recunoasca ca impartaseste aceasta stare cu toti ceilalti, ca raul despre care considera ca-l sufera
in singuratate, de fapt, este o ,,ciuma” colectiva. Revolta ce-l poate scoate pe om din solitudinea
sa este o valoare: ,,Eu ma revolt, deci noi suntem” [4, p.32]. Esenta pe care omul o acorda vietii
sale depinde, in mare parte, de natura relatiilor lui cu alti oameni.
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Revenind la W. Golding, teme majore de registru existentialist ale operei scriitorului englez
devin: cdderea omului (“cadere” — notiune cu reminiscente biblice, care, dupa renumita povestire
a lui A. Camus, devine sugestiva pentru diagnosticul omului contemporan), pierderea inocentei,
frica, violenta s.a. Se considera ca raul este cauzat nu atat de factori externi, cat de insasi esenta
omului. Nu circumstantele distrug personalitatea, ea se autodistruge, astfel, principalul dugsman al
omului fiind el insusi. Opera lui Golding demasca caracterul iluzoric al ,,normelor” si a
»valorilor” stabile. Asa-zisul om contemporan in esentd a ramas acelasi individ agresiv si
primitiv de la nceputurile existentei lui pe pamant. Civilizatia nu a reusit decit sd camufleze
aceste trasdturi si sa-i dezvolte unele noi, dar de asemenea, de rezonantd negativa. Prin
intermediul romanului ,,Mostenitorii”, aproape in stil rousseauist, autorul sustine ca Tnaintarea pe
drumul civilizatiei este si o inaintare pe drumul pierderii esentei umane initiale, sincere si
inocente.

in ,,impératul mustelor” structura clasica a romanului iluminist, atunci cand un om, aruncat
pe o insuld nepopulata, nu doar supravietuieste, ci, apeland la experienta civilizatiei, isi pastreaza
demnitatea umana, este distrusd in esentd. Noii robinzoni ai secolului XX, copiii, ajung in
circumstante similare, dar se comporta total diferit, nu apeleaza nici la ratiune, nici la munca
fizica, asa cum a procedat personajul lui D. Defoe. Foamea, frica, dar si senzatia libertatii
absolute le trezesc astfel de instincte primare distructive ca setea de sdnge, cruzimea, violenta
s.a. In acest roman - parabold a esentei umane se pun in discutie un sir de probleme, analizate
frecvent in cadrul existentialismului, precum: identitatea ,celuilalt”, limitele libertatii,
importanta alegerii care poate transforma individul in personalitate s.a. Indusi in eroare de
senzatia libertatii absolute, ,,vanatorii”” devin treptat victima ,,fiarei” din ei insisi.

I. Murdoch este influentati de existentialism indeosebi in prima perioadd de creatie. In
conformitate cu aceastd conceptie, autoarea considera cad omul este abandonat si singur intr-0
realitate dramatica si viata lui nu depinde de eforturile pe care le depune pentru a o structura si a-
1 acorda un anumit sens. Mreja (romanul ,,Prins in mreje”) in acest context simbolizeazd haosul
initial al existentei, care, In coordonatele concrete ale vietii omului, se transforma intr-o farsa
tragica. In scrierile sale autoarea reproduce o totald lipsi de intelegere (,miopie”, receptare
denaturata, neadecvatd): de sine, de ceilalti si a mediului Inconjurator, considerand ca existenta,
dominata de durere si de asteptarea mortii, se supune doar jocului intamplarii. Paradoxul ei
consta in unitatea vietii s1 a mortii. Pentru I. Murdoch faptul ca moartea exista si este inevitabila
si incontestabild, acorda vietii noi dimensiuni, acutizeaza perceptia vietii, 1i dd intensitate si o
purifica. Moartea atrage si respinge deopotriva. Caracterul ei ambivalent se manifestd si prin
faptul cd, fiind expresia absurdului absolut, ea este si ultima masura a valorii absolute. Misterul
mortii (pind la..., dupa..., consecintele ei) este prezent in majoritatea romanelor lui I. Murdoch.

Tema mortii (ca asteptare sau decizie personald, dar in ambele cazuri — situatie de hotar) a
fost un repetat subiect de discutie in literatura existentialisti. inci M Heidegger (1889 — 1976)
afirma ca pentru a intelege sensul existentei sale, a realiza trdirea autenticd, omul trebuie sa-si
constientizeze propriile limite. Doar simgindu-se permanent in fata mortii, el devine capabil sa
inteleaga valoarea fiecarei clipe, si se distanteze de scopuri si idealuri abstracte. In viziunea
filosofului german existenta este indreptata spre ceva ,,dincolo de...”, acest ceva fiind, Tn primul
rind, moartea. Viata Intotdeauna este indreptatd cu fata spre moarte. Anume prin moarte omul
devine realitate unicd in sine, aceasta constituind o experienta individuald ce nu poate fi repetata
de nimeni altcineva. Totusi, atat timp cat este viu, omul trebuie sa traiasca, deci, sd actioneze,
pornind de la capacitatile si cunostintele pe care le poseda.

In dialog cu aceasti tema, Camus a considerat sinuciderea problemi filosofica
fundamentald, mentionand ca o atare decizie descopera absenta oricdrei ratiuni de a trai,
inutilitatea tuturor eforturilor de a realiza ceva, inclusiv inutilitatea suferintei. Absurdul pune
problema sinuciderii, ea fiind una din posibilele solutii, atunci cand lipsa armoniei dintre om si
existentd duce la hotdrarea de a muri din proprie vointd, a marturisi cd esti invins, depasit de
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viata pe care nu o suporti si nu o intelegi. Sinuciderea, remarca A. Camus in ,,Omul revoltat”,
divulga hotarele unei existente care in loc de a indura conditia-limita, prefera disparitia. Exista
insa si cel puternici care nu se resemneaza si prefera existenta in pofida mortii. Astfel, Sisif este
prea mandru si independent; chiar daca ispaseste pedeapsa pe care i-au Impus-o zeii, iubeste prea
mult viata pentru a considera cd ea nu meritd sa fie trditd, oricat de durd ar fi. El 1si sfideaza
conditia, revolta lui realizandu-se prin asumarea existentei, prin perseverenta de a continua, de a
nu se sinucide, de a trdi impotriva absurdului.

Una dintre cele mai solicitate teme, atat in literatura existentialista engleza, in general, cat si
in opera lui I. Murdoch, in particular, este cea a libertatii alegerii. In romanele ,,Prins in mreje”,
,Castelul de nisip” si altele majoritatea personajelor aleg sau cred ca isi aleg singuri drumul,
soarta. In ultima instanta ins, totul se dovedeste a fi relativ, incert, irational.

Ecouri ale existentialismului vor persista in creatia lui I. Murdoch si dupa anii ‘60. De
exemplu, acestea se urmaresc in romanul ,,Printul negru” (1973) in prezentarea personajului
central, Bradley Pierson, care este ,,aruncat” in lumea cruda si absurda, straina aspiratiilor lui. La
o prima lectura s-ar parea cd personajul nu este singur, chiar si atunci cind cauta singuratatea se
afla permanent printre oameni. Doar ca lipseste comunicarea autenticd, iar toate legaturile se
dovedesc a fi superficiale, evidentiind si mai mult singuratatea publica — semnul distinctiv al
civilizatiei contemporane. Viata lui Pierson este influentata de ,ceilalti” — sora, fosta sotie,
familia Baffin s.a. — dar toti ei, de fapt, nu-l cunosc, fiecare il vede in felul sau, reiesind din
propriile limite si frustrari.

Existentialismul in literatura engleza nu descopera aspecte inedite ale gindirii filosofice,
totusi, prin intermediul unor opere reprezentative aduce nuante proprii in ce priveste esenta, rolul
si locul omului in lume, temele respective fiind inepuizabile, mereu deschise pentru noi
interpretari.

Nici in literatura germana existentialismul nu da nume la fel de cunoscute ca cele ale lui
Sartre si Camus. Insa si aici oamenii de artd sunt receptivi la acest sistem filosofic, dat fiind
faptul ca, la nivel teoretic, anume in Germania, prin studiile lui E. Husserl (1859 — 1938), M.
Heidegger (1889 — 1976), K. Jaspers (1883 — 1969) s.a. acesta devine cunoscut in intreaga lume.
Realitatea germand din prima jumatate a sec. XX alimenteaza in totalitate viziunea tragica asupra
existentei cu idei despre caracterul absurd, haotic, incognoscibil, relativ, subiectiv etc. al vietii in
care omul este o fiin{d solitara, instrainatd, dar care, totusi, are posibilitatea de a se autodetermina
ca personalitate prin alegerea liberd si prin asumarea responsabilitatii, deci, poate domoli haosul
si deveni cineva prin actiuni concrete.

Pe la mijlocul anilor ’50, la un deceniu dupa finalizarea razboiului, atunci cand scriitorii
germani, printre care G. Grass (1927 — 2015), H. Boll (1917 — 1985), W. Koeppen (1906 — 1996)
s.a. prin intermediul operelor tot mai frecvent pun in evidenta tendintele de regenerare a
ideologiei fasciste, in special in fosta Republicd Federativa Germana, odatd cu critica
sentimentului de indiferenta si a pozitiei de neimplicare in actiune, In literatura sporeste numarul
personajelor de tipul mascariciului, paiatei, omului care a preferat (sau a fost impus) sa-si
ascundai identitatea dupa masci, sa accepte rolul in care ceilalti doresc si-1 vada. In reproducerea
artistica a realitatii un spatiu tot mai mare il ocupa satira, parodia, grotescul. Tehnica realista
deseori este neglijata, fiind considerata superficiala, incapabila sa patrunda dincolo de forma, in
esente. In astfel de circumstante, in literatura germani (ca si in cea europeani) este ,,descoperit”
F. Kafka, operele caruia, prin ansamblul de personaje, teme, idei si motive, intr-adevar
anticipeaza trasaturi conceptuale ale literaturii existentialiste. De asemenea, aici devin cunoscute
si lucrarile existentialistilor francezi.

Influenta lui Kafka este evidentd in creatia timpurie a lui M. Walser (1927) care dupa
primele lucrari publicate, este apreciat de critica literarda drept ucenic si chiar epigon al acestuia.
Intr-adevar, in operele acestor doi scriitori pot fi observate mai multe afinititi: concomitent cu
forma de parabola care accentueaza caracterul absurd si incert al existentei, nuvelele lui Walser
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le repeta pe cele ale lui Kafka prin structura bizara in care se suprapun banalul, cotidianul si
fantasmagoricul; in care necunoscutul si exceptionalul sunt prezentate ca ceva firesc. Pornind de
aici, unii critici literari au definit aceasti metoda de scriere drept realism magic. Insa, chiar daca
in opera acestor doi scriitori in aparentd se urmaresc unele similitudini cu realismul magic latino-
american, aceasta este mai aproape de realismul mitologic german, care si reprezinta varianta
nationald (germand) a literaturii existentialiste. In opera lui Walser (ca si in cea a lui Kafka)
domina o atmosferd incordata, amenintatoare si, In acelasi timp, suprasaturatd de semnificatii
ascunse. Absurdul se realizeaza si prin distrugerea legaturilor traditionale dintre cauza si efect,
fapt care, in consecintd, duce la pierderea constantelor verosimilitatii. La nivelul analogiilor
transparente, in nuvelele lui Walser se pot urmari chiar ,,metamorfoze” dupa modelul celor din
opera lui Kafka.

Literatura existentialistd acorda o atentic deosebita problemei esentei umane, inclusiv in
situatii-limita, in perioade de rasturnare a valorilor anterioare, de autoconstientizare — motive
foarte frecvente si in gandirea germana postbelica. Au fost influentati de existentialism A.
Andersch (1914 — 1980), H. E. Nossack (1901 — 1977), S. Lenz (1926 — 2014) s.a. O problema
de importantd majora in opera lui A. Andersch este cea a alegerii personale care, fiind asumata in
pofida normelor oficiale, determina clipa libertatii ce poate marca intreaga viatd. Omul poate fi
intr-adevar liber doar in momente concrete, considera scriitorul german. Personajele Ilui
Andersch sunt plasate in situatii de hotar, de asumare a responsabilitatii pentru alegerile
realizate. Ca si la Kafka, varianta a alegerii e distantarea de actiune, emigrarea in sine, personajul
fiind convins ca doar astfel se va salva de sistemul impersonal al ideologiei dominante. Nu se
crede in eficacitatea protestului, considerandu-se ca integritatea morala, libertatea se mai pot
pastra doar prin retragere (astfel se formeaza raportul ,,instrainare — libertate — singuratate™).
De fapt, protestul exista, dar acesta e de natura spirituala. Cu atdt mai mult, cu cat realitatea
(inclusiv lupta de idei, de sisteme sociale) este dominata de haos. Omul liber exista independent
de ideologie si de politicd. Desi la prima vedere s-ar parea ca romanele lui Andersch se axeaza
pe un fundament social bine profilat, acesta este doar pretextul care, pornind de la conturarea
unor situatii concrete, permite generalizarea conceptiei existentialiste despre realitate.

Chiar daca a negat acest lucru, influentata de filosofia existentialistd este si creatia lui E.
Nossack. Este semnificativ faptul ca initiai opera sa a fost descoperita de cétre cititorul francez
(prin intermediul lui J.-P. Sartre care i-a publicat-o in ,,Les temps modernes”, revista pe care a
infiintat-o in 1945), si doar mai apoi de catre cel german. Personajul romanului ,,Cazul
D’Arthez”, una dintre cele mai cunoscute lucrdri ale sale, este tipic pentru literatura germand
postbelicd — omul care a preferat masca in semn de protest fatd de regulile impuse, considerand
ca doar astfel, ascunzandu-si esenta, 151 va putea pastra umanul din sine. Alegere similara fac si
alte personaje. Deseori insa, pentru ca ceilalfi sa nu descopere mistificarea, respectd aparentele,
preluand semnele formale, specifice multimii. Fiind actori, se pot manifesta deschis in scena, in
timp ce in viata de zi cu zi se ascund, interpretdndu-si rolul. Atat autorul, cat si personajul sau,
D’Arthez, au fost influentati de evenimentele din timpul si de dupa cel de-al doilea razboi
mondial. Acestea au dus la tendinta de a nu se supune uniformizarii, de a se proteja prin alegerea
si pastrarea libertatii personale. Pentru D’ Arthez, care a vazut cat de nestatornice sunt institutiile
sociale si ideologiile ce le insotesc, evadarea dincolo de... devine singura forma de supravietuire.
Ca si personajele lui Andersch, cele ale lui Nossack considera ca unica forma de revolta este
rezistenta spirituald care se poate manifesta inclusiv prin ticere, ca forma de sfidare a situatiei
curente. Nossack afirma cad individul nu poate cunoaste realitatea in totalitatea manifestarilor ei,
deci, nici legitatile dezvoltarii istorice, si oricat de insistent ar incerca sa sistematizeze
evenimentele, sperand sa descopere unele contingente si raporturi, totul va fi inutil. Asa-zisul
adevar istoric este o iluzie si are foarte putine momente comune cu adevarul fiecarui om in
parte.
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In concluzie, receptat in ansamblu, existentialismul, asemenea altor fenomene filosofice si
literare, proiecteaza o anumitd atitudine fatd de realitate. Temele cercetate in cadrul acestui
sistem de gandire raman permanent in centrul atentiei. Existentialismul, inclusiv prin intermediul
operelor artistice, propune inca o perspectiva, un punct de vedere, o variantd de interpretare a
subiectelor eterne, principalele fiind sensul existentei si conditia umani. In pofida accentuirii
absurdului, prin conceptiile sale despre revoltd, despre libertate, despre alegere, despre
responsabilitate s.a., existentialismul propune modele de comportament care provoaca formarea
unei pozitii de viatd responsabile si active, prezinta exemple de adaptare si angajare, revolta fiind
si perseverenta de a exista in pofida absurdului, actiunea reala de depasire a lipsei de sens si a
instraindrii, efortul de integrare in realitate, elaborarea si/sau evaluarea valorilor si a prioritatilor
pentru crearea unei pozitii de viata active. Aceste noi interpretari ale temelor care I-au preocupat
pe om de la Tnceputuri si continud sd-1 preocupe pana in prezent completeaza inca o pagind in
cartea identitdtii omenirii, inclusiv prin efortul scriitorilor din literatura englezd si germana,
opera cdrora, In comparatie cu cea a francezilor, a fost mai putin studiatd prin prisma raportarii la
filosofia existentialista.
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