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Evolutia literara reprezinta un sistem dinamic, in permanenta dezvoltare si
transformare, o structura deschisa care include diverse tipuri de relatii in care
niciodata nu conteneste lupta, dar si interactiunea, dintre vechi si nou, proces
ce asigurad continuitatea si trecerea de la o forma la alta.

Prezenta cercetare urmareste relatiile de acest tip ale curentelor si fenome-
nelor literare (mai exact, ale vomantismului, realismului, naturalismului, parna-
sianismului si estetismului) din secolul al XIX-lea. O atentie speciala se acorda
urmaririi trasaturilor similare si diferentelor, raportului: “realism — clasicism”,
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“realism — romantism”, “realism — naturalism”, “parnasianism — romantism”,
“parnasianism — naturalism”, “estetism — parnasianism”. In contextul analizei
realismului, se explica mai multe variante ale acestui curent artistic, aparute

in diverse contexte istorice §i culturale, precum: “realismul critic”, “realismul

romantic”, “realismul socialist” si “realismul magic”.

Cuvinte-cheie: proces literar, interactiune, romantism, realism, naturalism,
parnasianism, estetism.

ARTISTIC CURRENTS OF THE 19th CENTURY:
INTERACTIONS AND DIFFERENCES

Literary evolution represents a dynamic system, in perpetual development
and transformation, an open structure that includes various types of relations in
which never ceases the battle, but also the interaction between old and new, a
process that ensures continuity and transition from one form to another.

The present research follows this type of relations between literary currents
and phenomena (more precisely, of Romanticism, Realism, Naturalism, Parnas-
sianism and Aestheticism) of the 19th century. Special attention is paid to the
follow-up of similar features and differences, to the ratio: “Realism — Classi-
cism”, “Realism — Romanticism”, “Realism — Naturalism”, “Parnassianism
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— Romanticism”, “Parnassianism — Naturalism”, “Aestheticism — Parnassia-
nism”.

In the context of Realism analysis, several variants of this artistic current
are explained, which have appeared in various historical and cultural contexts,
such as: “Critical Realism”, “Romantic Realism”, “Socialist Realism” and
“Magical Realism”.

Keywords: literary process, interaction, Romanticism, Realism, Natura-
lism, Parnassianism, Aestheticism.

Procesul literar se constituie, asemenea unui organism viu, in perma-
nenta dezvoltare, ,,in permanentd ,,criza” si in permanentd ,tranzitie””
[4, p, 83], dintr-o retea de relatii interdependente. Nu reprezintd un feno-
men static, ci o desfasurare continud, dinamica, un sistem deschis in care
fermenteaza o necontenita lupta, dar si o interactiune intre vechi si nou,
intre traditie si inovatie. In plan cronologic, are loc continuitatea unor
componente, disparitia altora, reinvierea unor posibilitati nerealizate sau
uitate, eruptia neasteptata a unora si efectul intarziat al altora. Reprezinta
o structurd deschisd care include diverse sisteme de relatii (disparitie,
continuitate, asimilare, recurenta s.a.) cu o tensiune permanenta intre di-
ferite straturi, proces care provoaca trecerea de la o forma la alta.

Raportul ,,realism — clasicism”

1. Daca aplicam teoria lui F. Nietzsche, lansata in studiul ,, Nasterea
tragediei” [3], si realismul, si clasicismul se includ pe axa gpolinicd a
artei care se caracterizeaza prin tendinta spre armonie, echilibru, lucidi-
tate, claritate, ordine, ratiune, masura, lumina etc. (in comparatie cu cea
dionisiacd in care se include romantismul si care se caracterizeaza prin
tendinta spre exaltare, impuls, irationalitate, pasiune, afect, zbucium,
haos, obscuritate etc.)

2. Ambele curente artistice parcd pornesc de la formula ,,dorim sa
descriem obiectiv realitatea”, dar daca clasicismul, din intreaga realitate
selecteazd si prezintd doar aspectele ei frumoase, acelea care pot servi ca
exemplu demn de a fi urmat, atunci realismul zugraveste realitatea in toata
multitudinea manifestarilor sale, atat frumoase, cat si urte, chiar manifesta
un interes mai sporit pentru dezvaluirea si critica aspectelor ei negative.

3. Si clasicismul, si realismul apeleaza la ratiune, doar cd pentru
clasicism principiul ratiunii, concomitent cu tendinta spre armonie,

51



proportionalitate, claritate si echilibru, a presupus elaborarea unor reguli/
norme si urmarirea respectarii lor. Realismul, in aceastd ordine de idei,
a considerat cd omul rational este omul liber si a oferit o mai mare liber-
tate, atat scriitorului, cat si cititorului, libertatea de a selecta si prezenta
materialul de lucru si libertatea la propriile opinii si concluzii.

4. Si pentru realism, si pentru clasicism este specific principiul tipi-
zarii, dar nu coincide in totalitate continutul acestuia. Tipizarea in clasi-
cism nu se inchide Intr-un cronotop si prezintd modele general-umane,
universale; presupune accentuarea unei trasaturi de caracter, foarte des
intalnita, care ramane aceeasi de la inceputul pana la sfarsitul operei, ori-
ce s-ar intampla. De exemplu, In comedii: avarul, ipocritul, mizantropul
s.a.; in tragedii: patriotul, Inteleptul, cumpatatul s.a. Spre deosebire de
acesta, personajul tipic din realism este tipic pentru un timp istoric si un
spatiu geografic concrete; acesta se poate schimba in functie de mediu si
circumstante si, de reguld (exceptii ar fi unele personaje balzaciene), nu
se limiteaza la o singura si predominanta trasatura de caracter.

5. Si clasicismul, si realismul urmaresc scopul educativ, dar se deo-
sebesc la nivel de tintd: pe cine educa. In clasicism finalitatea constd in
educarea cetateanului supus statului absolutist (cu alte cuvinte, regelui),
in timp ce personajul realist, cu un mod de gandire mai liber si mai critic,
a depdsit aceastd norma si are alte prioritati, interesele personale fiind
mai importante decat cele ale statului.

Raportul ,,realism — romantism”

Realismul apare ca reactie la romantism si este gandit ca antipodul
acestuia. Dar, cu toate ca are mai multe trasaturi care se deosebesc, sunt
si unele care se aseamana, aceste 2 curente literare si artistice, aflandu-se
nu doar n raport de opozitie, ci si de interactiune.

o .

Romantismul Realismul

1. |Prezinta personaje exceptionale | Prezinta personaje tipice in imprejurari
in imprejurari exceptionale tipice

2. | Urmareste conflictul dintre ideal | Urmareste conflictul dintre individ si
si realitate societate

52



3. |Idealul romantic, de regula,
este inaccesibil, se afla pe alte
taramuri, In vis, imaginatie etc.
(este un fel de "floare albastra”)

Idealul realist este accesibil, e dedus
din viata reald si te poate mobiliza pen-
tru a-1 atinge

4. |Manifesta interes sporit pen-
tru trecut si pentru tari exotice,
pitoresti

Manifestd un interes mai mare pentru
prezent si pentru tara de bastind a au-
torului

5. |De regula, omul nu este deter-
minat de mediu

Omul (modul lui de gandire si de com-
portament) este determinat de mediu
(social, istoric etc.).

6. | Accent se pune pe sensibilitatea
subiectiva, pe imaginatie, vis,
sentimente etc.; mizeaza pe sub-
iectivism

Accent se pune pe constiinta lucida care
se bazeaza pe informatie din viata reala;
mizeaza pe obiectivism

7. | Baza filosofica - materialismul

Baza filosofica — filosofia idealista

8. | Stilul romantic se caracterizeaza
prin abuz de ornamente si exces
de exagerdri colorate

Stilul realist tinde spre o modalitate de
redare cat mai simpla si mai clard, pe
intelesul tuturor.

9. |Mizeaza pe un cititor mai elevat

Mizeaza pe un auditoriu larg de cititori

si mai instruit

Trasaturi comune:

1. Si realismul, si romantismul manifesta o atitudine critica fata de
realitatea cotidiand, Tnsa personajele romantice prefera sa evadeze in
vis, in universuri imaginare, In tari pitoresti si exotice, In trecut, in
poveste etc., in timp ce cele realiste o studiaza, i se contrapun si lupta
cu ea.

2. Sirealismul, si romantismul percep realitatea ca pe un proces ce se
afla intr-o permanentd miscare si transformare si nu static.

3. Realismul a fost influentat de analiza psihologica, specifica roman-
tismului.

In anii 30-40 din secolul al XIX-lea in unele literaturi europene au
coexistat elemente din romantism cu cele din realism. Aceasta este pe-
rioada cand romantismul, ca curent artistic, a Tnceput sa se retraga, iar
realismul, dimpotriva, sd se impuna. Din acest motiv, uneori in creatia
aceluiasi scriitor, chiar in aceeasi operd, se depisteaza elemente din
ambele: exceptional + tipic, subiectiv + obiectiv, imaginar + real, vis
+ realitate etc.
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Pentru acest fenomen, critica literara a adoptat termenul de realism
romantic. Acesta se intdlneste in opera lui Stendhal, P. Mérimée, Ch.
Dickens, J. Conrad, N. Gogol s.a.

Printre cele mai frecvente teme si motive ale literaturii realiste sunt
acelea care vizeaza vicierea moravurilor societatii, transformarile sociale,
mai exact, inegalitatea sociald, puterea banului, polarizarea sociala si ma-
teriald, dezumanizarea, patima inavutirii, parvenirea, averea/mostenirea
s.a. Accentul pe critica aspectelor negative ale societatii si ale conditiei
umane a determinat termenul de realism critic. Acesta defineste anume
realismul de la mijlocul si din a II-a jumatate a sec. al XIX-lea, intalnit in
opera lui H. de Balzac, W.M. Thackeray, G. de Maupassant s.a.

La mijlocul secolului al XIX-lea realismul deseori era considerat o
literaturd subversiva, o manifestare periculoasa a spiritului de opozitie
contra situatiei social-politice existente, dat fiind faptul ca majoritatea
scriitorilor realisti criticau ordinea sociala si conditia omului in societate
si nu-si ascundeau principiile democratice. Unii critici afirmau ca a fi re-
alist Inseamna a fi socialist, fapt care nu corespundea adevarului. Mai co-
rect, aceastd afirmatie s-ar aplica, in parte, realismului in literatura rusa.
Acesta s-a dezvoltat in urma realismului francez si englez, mai extins, in
a [I-a jumatate a sec. al XIX-lea, si Intr-o masurd mai mare a fost angajat
in lupta sociald, chiar contribuind la formarea opiniilor politice.

In sec. XX, in statele fostului bloc socialist, a fost promovat asa-zisul
realism socialist, o forma de literatura angajata, portavoce a regimului,
avand ca scop promovarea doctrinei comuniste prin glorificarea luptei
revolutionare si a ,,muncii eroice a poporului”, accentul punandu-se pe
colectivizarea agriculturii si industrializarea tarii; toate acestea — pentru
educatia ideologica in spiritul socialismului. Reprezentanti: M. Gorki, N.
Ostrovski, M. Solohov s.a.

De asemenea, in sec. XX, in arealul sud-american (in primul rand),
se dezvolta o forma de literatura, denumita realism magic: un realism de
tip nou, in care fantezia si realitatea, miraculosul si banalul, nu se opun,
ci, dimpotriva, compun un tot intreg, atunci cand trecutul precolonial
coexistd cu prezentul postindustrial, iar descrierile cele mai realiste se
impletesc cu elemente ale supranaturalului si oniricului, cu motive din
basme si mituri. Reprezentanti: M.A. Asturias, A. Carpentier, G.G. Ma-
rquez.
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Naturalismul a aparut ca o replica la subiectivismul si idealizarea
din romantism si s-a impus din dorinta de a crea o literaturd noud, absolut
obiectiva, care sa prezinte adevarul gol, fara pudoare, al vietii. S-a con-
siderat varianta de varf a realismului, radicalizand principiile estetice ale
acestuia pana la cele mai urate, cele mai dure si mai brutale aspecte ale
realitatii. A declarat importanta decisiva a laturii biologice in dezvoltarea
fiintei umane si a anuntat ca accentul decisiv In prezentarea personajului
literar se va pune pe esenta lui care vine de la natura: biologie, fiziologie,
ereditate.

In pictura termenii ,,realism” si ,,naturalism” deseori se foloseau in-
terschimbabil, cu aceeasi Incarcatura semantica. De exemplu, pictorul
realist G. Courbet a fost criticat si pentru ,,naturalismul” operelor sale
care a socat morala publicd, obisnuitd cu imagini mai subtile si mai ide-
alizate.

Raportul ”realism — naturalism”

Ca sisteme literare, realismul si naturalismul demonstreaza mai mul-
te trasaturi comune. In primul rand, ambele pornesc de la obiectivism
si zugravirea veridicd a realitatii. Dar se depisteaza si deosebiri. Printre
acestea rezumam:

1. Realismul urmareste, in primul rand, determinismul social. Natu-
ralismul — pe cel biologic, atunci cand caracterul si comportamentul per-
sonajului e influentat nu atat de mediul social, cat de ereditate, fiziologie,
instincte. Astfel, realismul se bazeaza pe cauzalitatea externd (mediul
social), naturalismul — pe cea internd (ereditatea, tot felul de patologii
etc.)

2. In realism personajul reprezinti un tip social (burghezul, aristo-
cratul, arivistul, parvenitul etc.), in naturalism — un caz patologic (alco-
olicul, istericul, criminalul, taratul etc.); uneori, romanul naturalist parca
reproduce un studiu de caz patologic.

3. Realismul analizeaza caractere umane, naturalismul prezinta, in
primul rand, temperamente umane.

4. Realismul zugraveste personaje si situatii tipice, pe cele mai frec-
vent intdlnite, cele mai reprezentative. Naturalismul, din intentia de
obiectivitate absoluta, doreste sa prezinte absolut totul, si cel mai, s-ar
parea ca, nesemnificativ detaliu, parca sa ,,fotografieze” realitatea, astfel
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incat s nu fie omis nimic. Insi, in aceastd abundenta de date si fapte pot
sa nu fie observate acelea care sunt cele mai importante, se poate pierde
esentialul.

5. Realismul este interesat nu doar de mediul social n care se ma-
nifestd personajele, ci si de psihologia lor. Naturalismul se centreaza pe
starile fizice, dereglarile psihice, manifestarile instinctului, accidentele
nervoase, cazurile patologice.

6. Criticand viciile realitatii, realismul, de reguld, nu cade in extre-
me, nu alunecd 1n funest; chiar poate prezenta si idealul. Naturalismul
insd, accentuand doar pe degradare, mizerie, murdarie, brutalitate, vicii,
probleme, prezentate in cel mai dezgolit mod, Tmpartaseste o conceptie
pesimista, aproape fatalista despre existenta si om.

Parnasianismul apare in anii 60 din sec. al XIX-lea, perioada cand
in Franta proza este foarte populara si influentd, iar poezia aproape este
marginalizata. Astfel, unul dintre scopurile acestei scoli literare a constat
in reabilitarea poeziei in timpul de dominatie a romanului.

Raportul ”parnasianism — romantism”

Parnasianismul s-a dezvoltat ca o replica la romantism, si chiar daca
se urmaresc unele similitudini cu acesta, deosebirile sunt mai evidente.
v" Ca si romanticii, parnasienii sunt preocupati de propriul ex in care
se retrag. Dar, spre deosebire de romantici, nu apeleaza la subiectivism,
nu practicd confesiunea intima, nu reproduc propriile trairi, emotii si sen-
timente, ci mizeaza, in primul rand, pe impersonalitate.
L. de Lisle: “Sa-si plimbe cine-o vrea inima-insangerata
Prin fata ta, o public lipsit de indurare!
Pentru a cersi rasul sau mila ta netoata...
De-ar fi sa ma inghitd pe-o neagra vesnicie
O groapa fara glorie si muta-mi superbie,
Tribut nu ti-as plati, nici vis, nici jale-amara,
Viata nu ti-as da-o distractie sa-ti fie
Si n-as dansa nicicand pe scena ta vulgara.” (" Paiatele™) [1]
Emotivitatii si exaltarii romantice parnasianismul 1i contrapune cal-
mul olimpian
v" Dacé romantismul transforma natura in coparticipant la emotiile
personajului, acordandu-i dimensiuni lirice, atunci parnasianismul
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urmareste reproducerea aspectului exterior al acesteia, receptand reali-
tatea la nivel senzorial. Peisajul nu mai este cantat ca o stare sufleteasca,
ci ca o realitate obiectiva, apreciata pentru valorile ei plastice cu imagini
vizuale de un bogat cromatism, redate descriptiv, cu exactitate, foarte
scrupulos.

v Romantismul percepe si zugraveste realitatea ca pe un proces in
permanentd miscare, transformare, creare si distrugere, distrugere si
creare, in timp ce parnasianismul, care 1si cautd inspiratia Tn modelele
frumusetii antice, in arhetipuri, in frumosul consfintit de veacuri, prefera
formele statice, nemiscate. Chiar si atunci cand se zugraveste prezentul,
se prefera cadrul static, linistit, impacat, dar, in acelasi timp remarcabil,
maiestuos, precum in poezia “Elefantii” de Leconte de Lisle: falnicele
animale au trecut, si totul a rimas asa cum a fost pana la ele.

v Romantismul a promovat principiul libertatii absolute in arta, par-
nasianismul insa I-a respins, considerand ca acesta duce la neglijarea for-
mei operei de arta, careia i-a dat prioritate.

Raportul ”parnasianism — naturalism”

Cu naturalismul parnasianismul se afla nu doar in relatie de opozitie,
ci si de continuitate.

v' Parnasianismul exclude preocuparea pentru aspectele sociale ale
vietii, specifica realismului si naturalismului, detasandu-se de probleme-
le lumii exterioare. Astfel, daca naturalismul urmareste o cat mai mare
apropiere de realitate Tn manifestarile ei cele mai vulnerabile si uréte,
pana la biologic si fiziologic, pentru a o reflecta minutios si exact in
opera sa, atunci parnasienii doresc sd evadeze din aceasta realitate cu
problemele ei, evitand orice aspect de ordin social. Se retrag in propriul
eu, Insa nu in cel subiectiv, ¢i in cel impersonal.

v" Ca si naturalismul, parnasianismul proclama impersonalitatea in
artd, doar ca punctul lor de plecare/argumentul este diferit. Scriitorul na-
turalist se vede asemenea unui medic, insarcinat cu misiunea de a dise-
ca plagile societatii, fara a formula judecati personale. Cel parnasian, in
functie de caz, poate recurge la meditatii filosofice generale, dar refuza
sd-si deschida sufletul multimii pe care o dispretuieste, demonstrand, in
felul acesta, un fel de aristocratism intelectual. De exemplu, prin operele
sale Leconte de Lisle a acuzat poezia care se conformeaza gustului me-
diocru al unui public fard educatie estetica.
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v" Ca si naturalismul, parnasianismul reproduce minutios, in detalii,
aspectele exterioare ale vietii, dar daca naturalismul urmareste, in pri-
mul rand, uratul, dezgustatorul, brutalul, atunci parnasianismul dimpo-
triva, cauta cele mai frumoase manifestari ale naturii si/sau ale geniului
uman.

v' Miscarea stiintifica a timpului i-a influentat nu doar pe naturalisti,
ci si pe parnasieni prin dorinta de a transpune in creatie principiile stiintei,
prin efortul de a apropia arta de stiintd. in felul acesta, att parnasianis-
mul, cét si naturalismul au ignorat imaginatia si afectivitatea omului de
arta.

In plan literar, estetismul a aparut in opozitie cu naturalismul care
si-a propus sa prezinte viata si omul pana la cele mai urate si brutale deta-
lii si chiar cu realismul care s-a inspirat din realitatea obiectiva cotidiana,
zugravind-o asa cum este, sub toate aspectele ei, urmarind, ca finalitate,
scopul educativ si, punand, in felul acesta, arta in serviciul unor idealuri
extraestetice: sociale, ideologice, morale etc. Estetismul demonstreaza
o orientare antiacademica, antiprozaica, antinaturalista si antiutilitarista.
In Dictionar de idei literare Adrian Marino mentioneaza ca omul estetic
(homo aestheticus) este gratuit si necomercial, el nu gandeste in termeni
de profit si pierdere, atitudinile lui sunt dezinteresate, pentru el mijlocul
devine scop in sine, iar satisfactia si bucuria obiectelor nu se confunda cu
posesiunea lor [2, p. 626].

Estetismul demonstreazd mau multe similitudini cu simbolismul si
parnasianismul. Ca si acestea, se include in tipul de ,,arta pentru arta”,
adica al artei pure, opuse oricarei utilitati, inclusiv celei morale, avand
ca scop crearea frumosului dezinteresat. Sensul frumusetii trebuie sa do-
mine si chiar sa steargd orice altd consideratie, ,,frumosul” reprezentand
principalul adevar, acesta fiind mai presus decat toate preocuparile de
ordin moral sau comunitar Estetismul si parnasianismul se apropie si
prin atentia deosebitd, acordata formei si stilului operei de arta si este,
mai degrabd, un fenomen elitist, indepartat de paturile largi ale societatii.
Ambele mizeaza pe un aristocratism estetic, considerand ca Arta si Ar-
tistul sunt superiori multimii si crednd doar pentru acei care-i vor putea
intelege, pentru egalii lor.
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