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LUMEA PERIFERIEI CITADINE
IN ROMANUL ,,COANA TRUDA” DE VICTOR PAPILIAN

»Coana Truda” este unul dintre cele mai inchegate romane ale lui Victor Papilian.
Publicat in 1988, romanul prezintd o frescd puternic individualizatd a epocii interbelice
romanesti, prin ilustrarea periferiei Bucurestilor de odinioard. Victor Papilian detine meritul de
a construi tipologii ale unor personaje puternic individualizate, prin utilizarea tehnicii detaliului
semnificativ, lumea romanescd rezultatad din Imbinarea acestor elemente mentionate, fiind
stapanita in egala masurd de doua instincte primordiale: eroticul primar si parvenitismul.
Lucrarea de fatd 1si propune sd prezinte spatiul fictional construit de autor, sd identifice
mecanismele interioare care anima instinctele personajelor si mai ales sd ofere o perspectiva
asupra diversitatii fenomenelor literare interbelice.
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“Coana Truda” novel is one of Victor Papilian’s best written novels, published in 1988,
represents a strong, personalized fresco of the Romanian interwar period, displaying the
Bucharest’s suburb of the time. With a prominent preference towards the construction of
typologies, as well as to illustrate the significant detail, Papilian manages to offer a highly
individualized Romanesque world, in which there are two prevailing instincts: the primal
eroticism and the parvenitism. The present paper aims to present this fictional space build by
the author, identifying the inner mechanisms that animate the characters’ spiritual tendencies
and to provide insights regarding the diversity of the Romanian interwar literary phenomena.
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Ca scriitor, renumitul anatomist Victor Papilian se impune in perioada
interbelica printr-o proza a experimentului literar care debuteaza in acelasi mod
si in profesia sa de medic, acut si insolit. Proza sa se inscrie in dinamica
experimentelor literare interbelice, dar pastreazd desigur modul unic de
raportare al scriitorului cu sine Tnsusi si cu lumea inconjurdtoare. Discutdm in
acest caz de influenta naturalista, influenta gandirismului, tendinta spre satira si
caricatura: ,,Ca medic, e tentat sa dezvaluie ascunzisurile tainice ale sufletelor,
tentatia omului spre autodistrugere si meschindrie. Unde sunt depozitate atatea
rezerve de ura si invidie in om, de unde provin ele, care este natura raporturilor
lui cu semenii? Il intereseaza in primul rand egoismul uman, dorinta de
parvenire, de sacrificare a intereselor altuia pentru propriile sale interese.” [1,
pp. 62-63]

Primul roman al lui Victor Papilian, Ne leaga pamantul, aparut in 1926,
este o frescd veridicd a societatii romanesti din perioada neutralitdtii si a
Primului Razboi Mondial, scriitorul fiind preocupat de conditia umana si de
sensurile ultime ale existentei. Modernismul romanului se remarcd prin
utilizarea tehnicilor utilizate de marii romancieri ai secolului XX: Proust
(memoria involuntard), Joyce, Woolf (fluxul constiintei), Gide (punerea in
abis), etc.
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In credinta celor sapte sfesnice, din 1938, un ,roman fluviu in care
constiinta misticd e doar un prilej pentru o dezbatere pur tipologica: aceea a
arivistului” (cf. Mircea Popa). Si acest roman este construit pe directia
realismului instaurat de Balzac si Stendhal, inclusiv modalitatile de constructie
a personajelor. Romanul nu are insa un fond mistic, subliniazd Mircea Popa: ,,E
romanul ridicarii si prabusirii unui arivist, un roman perfect incadrabil in linia
traditionala a genului, Incepand cu N. Filimon si terminand cu L. Rebreanu.
Eroul romanului constituie una dintre realizarile de seama ale scriitorului si
chiar ale prozei noastre in general, in care cu greu mai gasim astfel de caractere
monstruoase, care imbina atat de desdvarsit umilinta si rdzbunarea, piosenia si
abjectia, linguseala si infatuarea, dispretul si adoratia, cinismul §i sinceritatea.”
[1, p. 70]

Fara limitd, din 1937, se impune prin sondarea unui mediu modern, fiind
,romanul unei regresiuni de ordin moral.” [1, p. 76]. Dupa cum am afirmat
anterior, modernismul prozei lui Victor Papilian se inscrie, dupa cum afirma si
Mircea Popa, ,,in aria de preocupari a literaturii interbelice romanesti (in sensul
europenizarii §i citadinizarii ei), filnd cel mai modern si mai actual dintre
romanele lui Victor Papilian. Tentatia frescei, desi nu e omisd cu desdvarsire,
prin Incercarea de a surprinde o diversitate de tipuri: intelectuali, profesori,
poeti, medici, muzicieni, avocati, muncitori, suferd o reductie considerabila,
scriitorul fiind interesat sa facd Intdi analiza psihologica si apoi sd nareze.” [1,
p. 76]

Mircea Popa aduce 1n discutie si un roman mai putin cunoscut, Chinuitii
nemuririi, care este un ,,roman al formatiei, al pregatirii unei intregi generatii de
tineri medici pentru profesiune si pentru viata. In acest sens, el poate fi socotit
drept unul din primele noastre romane cu subiect din viata medicala.” [1, p. 80]
Mediul medical este surprins si analizat dintr-o postura critica si ironica. Toate
mecanismele interioare ce anima resorturile unui astfel de mediu sunt surprinse
in detaliu, de la celebra lupta dintre generatii si pand la ambitiile marunte ale
fiintei umane.

In opozitie cu lumea medicala, citadind, Victor Papilian a descris si lumea
mabhalalei in romanul Coana Truda, reprezentand o adevaratd fresca sociald a
Bucurestiului interbelic. Animata de numeroase instincte primare, de decadere,
de fiziologic si de aspiratii marunte, lumea larvara a mahalalei Melcului este
construitd extrem de omogen de la un capét pana la celdlalt. Lume stapanitd ,,de
doud instincte primordiale: instinctul proprietatii, care declanseaza batalia
testamentelor in jurul mostenirii Coanei Truda si instinctul erotic, mult mai
dominant, care ravaseste si dezbind comunitatea” [1, p. 94], mahalaua Melcului
este permanent zbuciumatd de glasul nestavilit al instinctului primar. La fel ca
toate celelalte romane ale sale, si acesta este ,,plin de o trepidatie epicd bogata,
de viata colcditoare, de pasiuni, intrigi, intemeieri si desfaceri de cupluri, viata
pe fata si viatd secretd, combinatii de culise si un permanent zgomot de fond
care ¢ dat de gura lumii, barfa mahalalei.” [1, p. 95] Rdmane o chestiune
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insuficient lamuritd dacd o temd sordidd, cum este cea a mahalalei, poate
constitui suport al unor romane care sa merite a constitui pretextul studiilor de
caz. Privitd mai indeaproape o astfel de tema pare a-1 molipsi pe romancierii
interbelici prin micimea orizontului interior al actantilor.

O prima constatare vizeaza interesul scriitorului pentru viata clocotitoare
care pulseaza in fiecare eveniment descris si in fiecare personaj al romanului,
care a facut din el o fresca vie si fideld a Bucurestiului interbelic, devoalata cu
fiecare detaliu expus de cétre narator. De la intrigi, la pasiuni si evenimentele
din culise, ori la barfe, secrete si picanterii, romanul oferd un extraordinar
freamat epic, o aglomerare de detalii si intdmplari care mentin cititorul conectat
permanent la text. Pe fundalul tuturor acestor intamplari se afld vesnica ,,gura a
lumii” care taxeaza vehement toate pornirile obscure, dar care nu reuseste sa le
si inhibe. Toate personajele romanului sunt prizonierele acestor porniri
sufletesti si / sau instincte, a cdror fortd tinde sa le acapareze intreaga existenta,
devenind mobiluri complete ale vietilor acestora. Dupd cum am amintit
anterior, este vorba de doua instincte puternice cu impact direct (si de cele mai
multe ori nefast) asupra personajelor: erotismul si parvenitismul, ecuatie in care
am putea include si instinctul de perpetuare, de asigurare a urmasilor unei
generatii.

Preferinta pentru o ,.criticd analiticd”, atentd la inflexiunile textului,
cautarea semnificatiei in ceea ce opera ,,ascunde”, pasiunea pentru substrat, sunt
evidente 1n varianta pentru care a optat Mircea Popa. Asa se explicd intentia de
a prezenta mahalaua papiliand ca pe o lume vegetativd, un mod de ,traire
larvara a vietii”, desi exista si dorinte de a ,,accede catre mai sus” cu ajutorul
politicului, de a creiona, in fine ,,apanajului puterii materiale, a mostenirilor si a
pozitiilor sociale”. Desi sansele de a accede la un statut superior exista,
majoritatea personajelor esueazd, fiind infrante de propria neputintd de a-si
depasi conditia. Desi existd numeroase tentative de accedere la un mediu
superior, ambitiile marunte ale personajelor rdman supuse slabiciunilor,
nimicniciei care le caracterizeaza prin simplul fapt ca sunt locuitori cu drepturi
depline ale mahalalei Melcului. De cele mai multe ori accederea se face prin
tertipuri, inseldtorii, minciuni si abuzuri, izbavirea morald provenind dintr-un
licar al congtiintei, dintr-un unic moment de luciditate In care sufletul se
mantuieste de toata patimirea.

Ceea ce se remarcd cu precddere si la mahalaua descrisa de Victor
Papilian este aceastd autonomie a toposului, omogenitatea spatiului mahalalei
Melcului, care se organizeaza si se desfdsoara dupa randuieli proprii, pentru ca
nu le putem denumi reguli, legi sau principii, iar de aceasta datd nu putem vorbi
strict de o opozitie centru / periferie, ci despre o ignorare a periferiei de cétre
centru. Asa cum clasa burgheza reprezentatd de inginerul Tani Roventa si de
catre Emilia, se distanteazad ignorand lumea periferiei 1n care isi duce existenta
sora sa, Coana Truda, tot asa si centrul 1i permite periferiei sd se organizeze
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independent, constituindu-se astfel o lume vegetativd, o lume a instinctelor
primare, o lume decdzuta si distantatad de tot ceea ce reprezintd burghezia.

Mahalaua Melcului este construitd aproape exclusiv prin redarea modului
de perceptie pe care il practica personajele atat cu ele insele, cat mai ales unele
cu celelalte. Optica personajului este optica ,,gurii lumii”, acea voce neobosita
si vesnic animatd de noi si noi perspective asupra unor evenimente banale. In
timp ce fiecare personaj in parte isi poartd propriile batilii interioare, ,,gura
lumii” vesnic inversunatd construieste noi si noi ipoteze asupra situatiilor
asemandtoare pe care le intalnesc personajele de-a lungul propriului traseu. De
pilda, personajul eponim al romanului, Coana Truda, este prezentatd in prima
instanta exclusiv prin ochii sotului sau, Floricd pantofarul: ,,Ce trup pacatos are
Coana Truda. Pe vremuri era femeie in putere, cu fata plind si soldurile tari, iar
acum e numai pielea si oasele. Lui Floricd i se face scarba. Bine ca boala si
varsta n-o mai imbie la dragoste.” [2, p. 98] Astfel, cu ajutorul marturiei
personajului, portretul fizic si moral al Coanei Truda este expus cititorului, care
identifica astfel cele mai importante trasaturi ale personajului eponim: Coana
Truda suferea de o boala necrutitoare, deducem noi datorita trupului slabit, dar
care se pare cd izvordste dintr-o hibd sufleteasca si trupeascd din tinerete.
Aceasta opinie ni se va confirma In capitolul urmator, in care vocea naratoriala
va conchide: ,,Coanei Truda nu i pot iesi din minte acei ochi de peruzea si acel
trup de atlet. I-a fost amanta timp de un an, pand ce Stan s-a dus la armata, si i
este si acum, fiindcd in viata ei a cunoscut multi barbati, dar pe nici unul nu-1
cheama si de nici unul nu se lipeste mai cu drag ca de fostul servitor. ... E atat
de frumos, incat nu isi mai simte mainile, picioarele, totul a devenit imaterial,
usor, chiar si trupul i-a devenit de aer... Nu mai are trup. $i n aceastd dulceata
de feerie parfumata, coana Truda adoarme.” [2, p. 102]

Spre deosebire de Coana Truda, Florica pantofarul, sotul sdu mai tanar cu
zece ani, se bucura 1n prezent de numeroase aventuri erotice, profitdnd de faptul
ca sotia sa era suferinda: ,,Florica simte frigarea unui junghi prin lingurica. [...]
El simte cum sangele i-a pierit din obraji. [...] Florica ramane nauc. A mintit.
Nici urma de servitoare. Numai ca sd-si batd joc de el. Floricd e nebun. Nebun
de umilinta si nebun de pofta. Cele mai smintite simtiri se ciocnesc in el.” [2, p.
150]. Vocea naratoriald se identificd cu gandurile personajului, creand un fel de
monolog interior al unui martor ascuns al evenimentelor. Naratorul patrunde in
interiorul celor mai profunde resorturi intime care anima gandirea si sufletele
personajelor, disecand cu precizia unui chirurg, toate instinctele si poftele pe
care si le reprima acestea.

Un alt exemplu este cel al Filaretei si al Eugeniei, aseménatoare ca fire,
cele doud femei iubesc, construindu-si lumi distincte cu ajutorul propriei
imaginatii: ,,Inserarea se lisase grabnic si pomii incepeau si-si piarda
contururile. Linistea, departarea orasului si viata care freméta tainica, 1n iarba si
pomi, parcd-i purta leganat, iar luminile stelelor, ce aparusera pe cer, le duceau
pasii. In departare, zgomotul capitalei marea linistea. Filareta nu stia ce sa mai
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facd de atata fericire.” [2, p. 153]. ,,Dar fericirea nu-i lipsita de griji. Cat noroc
si catd liniste a dezlantuit in ea... Dar si catd neliniste. Liniste si noroc, cand
sunt laolaltd; neliniste cand sunt despartiti. Lucreazd, dar e cu gandul la el. O
clipa daca are rigaz si-l inchipuie, 1i vede buzele, mainile ... Intreaga zi se
desfasoara pe urzeala de frumoase plasmuiri: linia ferata, florile, noaptea
instelata. [...] Dar grijile? Se gandea cum sa facd sa fie mai bine. Sa-1 aduca
oare langd ea? Gandul, oricat ar fi de ispititor, o inspdimanta. Acum nu e vorba
de confidente; primejdia e si mai mare. Pentru intdia oard se teme de celelalte
fete. Sunt atat de indrdznete, ba chiar nerusinate. Si nu stie ce sd faca: sa il
aducd sau nu ...” [2, p. 167]. Fin cunoscator al sufletului omenesc, Papilian
reuseste sd patrundd in interiorul constiintei femeiesti si i1 disecd toate
profunzimile, ilustrand o fatetd verosimild a modului de perceptie feminin.

Mabhalaua lui Papilian, la fel ca cea a lui G.M. Zamfirescu, este o lume
decazutd, o lume a instinctelor, a impulsurilor, a mizeriei si a bolii, o lume
vegetativa In care sansele de aspiratie existd, dar, spre deosebire de mahalaua
lui G.M. Zamfirescu, cea a lui Papilian nu reuseste sd acceadd nimicniciei si
slabiciunii care o caracterizeaza. Singurele aspiratii reprezinta tot hibe morale:
parvenitismul, goana dupa averi, instinctul erotic, instinctul de perpetuare. Din
punctul nostru de vedere, proza lui Papilian nu poate fi astfel incadrata intr-o
formula narativa fixa, dar nici inscrisa in registrul curiozitatilor literare, optiune
confirmata in acest sens de argumentele oferite de I. Negoitescu cu privire la
cele trei axe principale pe care se desfasoard proza lui Papilian: estetism,
psihologism si religios. Operd complexd tematic, diversd ca tehnicd si
experimentare narativd, proza lui Victor Papilian este unicd nu prin utilizarea
numeroaselor procedee narative, ci prin nsdsi abordarea integratd a acestora.
Rezultatul este un corp unitar, autentic, prin insusi alcdtuirea sa, formatia de
medic a lui V. Papilian, experienta din sfera medicinii umane, precum si
deschiderea pe care o manifestd catre experiment relevd o personalitate
complexa, orientatd catre nou, ceea ce se transpune inevitabil in posibil si
fictional.
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