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Unul dintre conceptele-cheie ale studierii li-
teraturii in scoali este cel de culturd a comu-
nicarii, definit ca ,un sistem de competente
specifice pentru a realiza un larg spectru de
acte comunicative, apartinind diferitor sti-
luri functionale, in conformitate cu normele
limbii roméne literare, in varianta scrisi si
orald” (Limba si literatura roméana 2010: 4).
Structura comunicirii a fost descrisd in di-
verse moduri. Una dintre schemele cele mai
cunoscute si mai des folosite apartine ling-
vistului Roman Jakobson (Jakobson 1960),
aceasta incluzind urmatoarele componente:
contextul, mesajul, transmitatorul, destina-
tarul, contactul, codul. Fiecdruia dintre fac-
torii constitutivi ii corespunde, in conceptia
lui Jakobson, cite una dintre functiile fun-
damentale ale comunicdrii: referentiald
(transmiterea de informatii despre ceva
anume), poetici (centrarea pe forma mesa-
jului, pe modul in care acesta e structurat),
emotivi (evidentierea stirilor interne ale
emititorului), conativd sau retorici (intentia
de a influenta receptorul prin intermediul
mesajului transmis), fatici (controlul canalu-
lui de comunicare, asigurarea bunei derulari
a comunicirii), metalingvistica (asigurarea ci
partenerii de comunicare detin si utilizeazi
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corect acelasi cod). Potrivit conceptiei lui Jakobson, functiile respecti-
ve sunt caracteristice si prezente in orice tip de comunicare, chiar daca,
intr-un caz sau altul, importanta lor e diferita. ,Desi distingem sase as-
pecte fundamentale ale limbii, am putea totusi cu greu si gasim mesaje
verbale care si indeplineasca numai o functie. Diversitatea consta nu
in monopolul uneia dintre aceste citeva functii, ci in ordinea ierarhica
diferita a lor. Structura verbald a unui mesaj depinde, in primul rind,
de functia predominanti‘, sustine R. Jakobson (apud Dinu 1997: 98).
Raportata la textul artistic, comunicarea literard este atipica, avand
deci particularitatile ei specifice, care o deosebesc de orice alt tip de
comunicare (colocvial, stiintifici, publicistici etc.). Astfel, intr-o co-
municare literard, transmitatorul/emititorul este autorul operei litera-
re, fie in ipostaza de poet, prozator, fie in cea de dramaturg, intr-un caz
sau in altul si tipul de comunicare fiind diferit. Totodati, autorul poate
fi unul colectiv (in creatiile populare, de exemplu), necunoscut sau cu
identitatea ascunsi, fird ca acest lucru si perturbe substantial recep-
tarea, cu o falsi identitate in interiorul mesajului (autorul in ipostaza
unui narator sau in cea a unui eu liric).

Contactul dintre el si destinatar se face prin intermediul cartii tiparite,
al manuscrisului, textului in format electronic sau al recitirii/lecturii
de insusi autorul. Acest fapt determina in mare misura relatia psiho-
logica dintre transmitator (autor) si destinatar (public), relatie, foarte
adesea, incerta, ambigua (,Cui se adreseazi, de fapt, scriitorul?, ,Ce
asteptiri are de la cititorii sai?” etc.). Evident, cu cit distanta in timp
intre momentul scrierii si cel al receptarii e mai mare, cu atit contactul
dintre cei doi devine mai problematic.

O comunicare obignuitid (comunicarea intr-o limba striini, de exem-
plu) poate si se realizeze cu succes daci att transmititorul, cit si des-
tinatarul cunosc obligatoriu sistemul de semne si de reguli de folosire
a acestora (a codului). Cat priveste comunicarea literard, limbajul ei
are formele lui specifice, care contrasteaza frecvent cu uzul general al
limbii. Constantin Parfene evidentiazi urmitoarele caracteristici ale
limbajului poetic: afectivitatea, densitatea de sugestie, sinonimia ab-
senta, deschiderea catre multiplele interpretdri, intraductibilitatea,
opacitatea, muzicalitatea, neconcordanta intre distanta paradigmatici
si cea sintagmatici, alogicul (limbajul poetic e in afara opozitiei dintre
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adevir si fals), aura semantici dobanditi in urma utilizarii subiective a
cuvintelor limbii (Parfene 1993: 59-74). La toate acestea se mai adau-
ga alte caracteristici determinate de genul si specia literard (limbajul
solemn, de pild4, al imnului/odei si cel popular al unei doine), de cu-
rentul literar (retorismul romantic, sinestezia simbolista, limbajul co-
locvial postmodernist), de amestecul registrelor stilistice caracteristi-
ce diferitor epoci si perioade culturale etc.

Un alt factor al comunicdrii interumane este mesajul. Din acest
unghi de vedere, ceea ce particularizeazd comunicarea literara este
faptul ca, pentru a intelege mesajul transmis de catre autor, recep-
torul trebuie sa coboare in straturile de adancime ale operei literare.
yStructura artisticd, subliniazi Ion Pascadi, este sistemul relatiilor
existentiale ale unei opere alcituind o totalitate care-si subordoneaza
partile, cu o pronuntatd coeziune interioard, cu un limbaj conotativ,
cu o functionalitate si finalitate relativ autonome reprezentand atit un
scop in sine, cit si un mijloc de comunicare de o naturd polisemicd”
(Pascadi 1972: 124). Asadar, examinarea straturilor sonor, al unitatilor
semantice, a obiectelor/lumii reprezentate etc. este una dintre ciile
de intelegere a semnificatiilor/ mesajului operei literare. De retinut
ci intr-o operd literard, mesajul are adesea un grad ridicat de indeter-
minare: semnificatiile textului literar sunt interpretate diferit de catre
cititori diferiti. Ele pot fi complet sau partial suprimate in functie de di-
ficultatea codului/textului, de nivelul de pregitire al destinatarului etc.

Orice comunicare presupune un context. El reprezinti lumea infatisata
de scriitor in opera: evenimente, situatii, actiune, personaje, cronotop.
Prin natura sa, aceasta lume este fictivd, chiar daci, pentru a o construi,
scriitorii fac adesea uz de elemente ale lumii reale (de ex. denumiri de
locuri geografice, referiri la evenimente si personaje istorice etc.).

Spre deosebire de majoritatea formelor uzuale de comunicare, scrie-
rile literare se adreseazd unui public partial sau chiar total necunoscut.
Scriitorii pot construi, in scrierile lor, un destinatar aparent (naratar,
real sau fictiv), desi creatiile respective se adreseazi, in fapt, unui pu-
blic mai larg (de ex. in literatura epistolard). Din cauza gradului ridicat
de indeterminare, destinatarul are adesea un rol extrem de important
in clarificarea mesajului, libertatea interpretativa conferita cititorului
punédndu-l pe acesta in pozitia de ,partener” al autorului.
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Dat fiind faptul cd studiul literaturii se focalizeaza, de reguld, succesiv
asupra uneia dintre componentele enumerate ale comunicarii litera-
re, putem vorbi despre diverse unghiuri de abordare complementare.
Astfel, focalizarea asupra autorului impune solutionarea catorva sar-
cini:

a) studiul relatiei dintre viata si opera scriitorului/biografismul
(1. ,Sustineti cu argumente, intr-o discutie colectiva, destinul drama-
tic al scriitorului M. Eminescu/destinul tragic al omului de geniu”;
2. ,Argumentati, in urma activititii voastre individuale, rolul pe care
l-a avut Veronica Micle in viata omului si scriitorului M. Eminescu”);

b) studiul procesului de producere a scrierii literare (psihologia
crea’;iei): aptitudinile artistice, inzestrarea artistica ( 1. ,Comparati va-
rianta de manuscris §i cea finald ale aceluiasi vers: «Baui voluptatea
mortii/ Neinduritoareo/; Baui voluptatea mortii/ Neinduritoare>”;
2., In prefata primului volum de poezii al lui M. Eminescu, criticul lite-
rar Titu Maiorescu mentiona darul scriitorului de a intrupa ad4nca sa
simtire cu cele mai inalte ginduri intr-o frumusete de forma. Justificati,
in baza operelor studiate in anii precedenti, acest dar al autorului”);

c) studiul etapelor creatiei artistice (1. ,Cititi poeziile de debut Din
straindtate si La moartea lui Aron Pumnul. Demonstrati, intr-o discutie
colectiva, talentul incontestabil al lui Eminescu, pe care-l remarca Iosif
Vulcan: «Cu bucurie deschidem coloana foii noastre acestui june nu-
mai de 16 ani, care, cu primele sale incercari poetice, trimise noua,
ne-a surprins plicut»");

d) relevarea interactiunii proceselor psihice in creatie: senzatii,
perceptii, reprezentri, imaginatie (,Identificati in studiul criticului li-
terar M. Cimpoi tezele esentiale ce scot in evidenta felul cum percepe
M. Eminescu timpul”).

Focalizarea asupra codului, asa cum mentionam, mai sus, inseamna stu-
diul modalititilor de folosire a limbajului. Iata citeva sarcini ce pot orien-
ta elevii spre analiza acestuia: 1. ,Ce particularititi ale comunicirii litera-
re sunt ilustrate prin citatele urmitoare: a) Nu ma las, vezi bine, cugete,
caci si eu sunt om din doi oameni; si satul Humulestii, in care m-am tre-
zit, nu-i un sat lturalnic, mocnit i lipsit de privelistea lumii, ca alte sate;
si locurile care incunjura satul nostru inci-s vrednice de amintire. — Ion
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Creangd, Amintiri din copildrie; b) Din ceas, dedus adancul acestei calme
creste,/ Intrata prin oglindd in méntuit azur,/ Tdind pe lunecarea cirezilor
agreste,/ In grupurile apei, un joc secund, mai pur. — Ion Barbu, Din ceas,
dedus”; 2. ,Identificati in Plumb de G. Bacovia imaginile auditive si tactile”;
3. ,Precizati modul de constituire a sintagmei «aripi de plumb>".

Descifrarea mesajului operei literare poate fi realizati din diferite per-
spective. In mod traditional, in clasele gimnaziale, elevii interpretea-
za opera literard din perspectivd tematicd, dovada fiind §i structurarea
continuturilor in baza unor module/unitati tematice. In clasele de liceu,
sunt aplicate astfel de metode de interpretare precum: biograficd, struc-
turalista, mitologico-arhetipald, psihologica, stilistica, sociologica, in-
tertextul. Astfel, valentele operei de arta pot deveni achizitii ale elevilor
in cazul in care se va insista pe un sir de aspecte ce definesc opera literara
ca produs: structura psihologica a continutului (sentimente, stari, idei,
viziune), expresia artistica, dimensiunea sociald, unicitatea si unitatea
stilului etc. Importanti in acest demers interpretativ didactic este reli-
efarea capacititii cuvantului de a se converti in valoare estetica. A rele-
va deci sensurile operei inseamna nu altceva decit ,a vedea modul cum
afectivitatea, gindirea si vointa creatoare se polarizeazi citre o modelare,
asemeni materiei inci amorfe, care isi cauti tiparul” (Vianu 1957: 56).
Prin urmare, astfel de sarcini precum ,Identificati sensurile cuvantului
«liniste» din urmatoarele enunturi: a) In jur era liniste; b) Stropi de liniste
imi curg prin vine, nu de sdnge. Care este conotatia afectiva a cuvantului
«linigte» din cel de-al doilea enunt?”, ,,Ce sens si atitudine dobandeste
cuvéantul «preafrumoasi» (O preafrumoasd fiti) spre deosebire de vari-
antele de manuscris ghiocel/drdgalasd/bujorel de fata”?. Asadar, intrucat
opera literara nu contine numai un ,cum’, ci, inseparabil si un ,ce’, co-
municarea literard, din perspectiva formularii mesajului, impune, pe de
o parte, identificarea semnelor, elementelor de limbaj, pe de alta parte,
relevarea sensurilor acestora.

Tratdnd problema lectorului/destinatarului, Paul Cornea distinge mai
multe tipuri de cititori: alter ego, vizat, prezumtiv, virtual, inscris, real.
O categorie aparte din aceastd clasificare o reprezinta lectorul real/
empiric, definit de Paul Cornea ca ,cititorul propriu-zis, dotat cu o
identitate socio-culturald precisd, care cunoaste efectiv textul (fie ci
i-a fost destinat, fie nu), performandu-l si evaluandu-l in functie de
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cunostinte, predispozitii, interese, circumstante” (Cornea 1988: 64).
Avand statutul de coparticipant la actul de creatie, lectorul real se an-
gajeazd in producerea valorilor in actu ale operei literare. Tocmai din
aceasta cauza, se impune §i o metodologie aparte in ceea ce priveste
interpretarea textului din perspectiva destinatarului. A-1 pune pe elev
in situatia de a polemiza cu scriitorul/opera literard, de a se manifesta
din punct de vedere interpretativ inseamni a-1 stimula sa exprime opi-
nii, credinte si atitudini personale. ,Cum s-ar constitui destinul de mai
departe al lui Manole blagian, daci el n-ar accepta din capul locului
solutia jertfei? De ce autorul il pune in situatia de a accepta, dupi lungi
impotriviri, jertfa?”, ,Dati o explicatie gestului Anei Baciu de a se span-
zura’, ,Pronuntati-va asupra probabilitatii ca L. Rebreanu si-1 fi lasat
in viatd pe Ion” — iata cteva intrebari-sarcini ce ii indeamnad pe elevi la
reflectii §i, in ultima instanta, la patrunderea in semnificatiile operei.

In concluzie, interpretarea desemneazi un proces de atribuire de sens.
La randul ei, aceasta din urma nu inseamna altceva decat capacitatea
de a realiza o lecturi interogativ/interpretativa a textelor literare prin
prisma universului axiologic al elevului-cititor, implicit, competenta
lui de comunicare literara.
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