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Rezumat. /n articolul de fatd este analizat un subiect folcloric inedit cules si valorificat
de catre etnologul Victor Cirimpei in Transcarpatia, aflat in expeditie, in primavara anului
1987. Este un text baladesc de sorginte mioritica, cu trasaturi specifice individualizatoare
si particularitati de naratie, cu marturii evidente ale substratului folcloric autentic, in
aspectele sale fundamentale, subordonat unor arhetipuri pastoresti de origine mitica. In
aceastad ordine de idei, o ambiangta specifica arhetipald, expresie a unei realitdti estetice
spirituale se face simtita ,,in toate tipurile si subtipurile motivului”, ce se vor regasi in mai
multe versiuni baladesti, cu o sferd vasta de raspandire in mai multe regiuni ale tarii. Unii
folcloristi inclind cu aceasta ocazie spre ,tipul muntean” (Vrabie) intrevazut intr-o serie de
texte pastoresti, unde sunt depistate imagini tipice pentru ,,plaiul virdncean”. Prin urmare,
balada in discutie pare sa fie o imagine tipica din ,,complexul mioritic” , dar si ,,un cligeu
de tipul vrancean”, care reflectda calea ciobanilor pe drumurile transhumantei si drama
mioriticd interceptata in conformitate cu anumite particularitati arhetipale si teritoriale
din regiunea muntoasa a tarii.

Cuvinte-cheie: versiune mioriticd, folclor autentic, arhetipuri pdstoresti, ambiantd
arhetipala, spatiul carpato-dundarean, zond pastorald, drumurile transhumantei.

The Circulation of a Unique Ballad Subject
Discovered in Transcarpatia

Abstract. This article analyzes an unprecedented folklore subject, collected and
exploited by the ethnologist Victor Cirimpei in Transcarpathia. It is a ballad text of mioritic
origin, with specific individualizing features and narrative peculiarities, with obvions
testimonies of the authentic folklore substratum in tis fundamental aspects, subordinated
to some pastoral archetypes of mitical origin. In this context, it is a specific archetypal
ambiance, an expression of a spiritual aesthetic reality intuited in "all the types and subtypes
of the motif", which will be found in several ballad versions, whieh a vast sphere of spread
in different regions of the country, but also in the diaspora. Some folklorists incline on this
occasion towards the "mountain tipe" (Gheorghe Vrabie), glimpsed in several pastoral
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texts where some conclusive artistic meanings for fhe "vrdncean plain" are detehted.
It should be emphasised that the ballad proposed for discussion seems to be
a tipical image, part of the "mioritic complex", but at the same time it is also "a Vrancea-
type cliche", which reflects the path of shepherds on the roads of transhumance and the
mioritic drama with its individualiying features.

Keywords: mioritic version, authentic folklore, pastoral archetypes, archetypal
ambience, carpatho-danubian space, transhumance, pastoral area.

Inarticolul de fatd, propunem spre analiza si interpretare un subiect baladesc inedit,
cules si valorificat de Victor Cirimpei intr-un context etnologic din Transcarpatia,
aflat Intr-o expeditie folclorica, in primavara anului 1987. Este un text de sorginte
mioritica, cu trasdturi individualizatoare si particularitdti specifice de naratie, in care
a fost gasita cheia de desferecare a unor zacdminte folclorice autentice, In aceasta
care amplificd largirea orizonturilor din sfera inspiratiei populare, sunt vizate noi
dimensiuni in receptarea estetica a universului uman. Balada Incepe cu evocarea
unui peisaj specific, cu o anumita orientare pentru a dezvalui desfasurarea in timp
a itinerarului parcurs de turmele cu oi ,,pe un pldiut de munte”, in deplina armonie cu
,»poezia plaiurilor noastre si sufletul ciobanului roméan si Induiosarile si seninatatea
lui” (Densuseanu, 1966, p. 416), idee desprinsa din mai multe subiecte baladesti de
sorginte mioritica, cu anumite trasaturi specifice de corelare a diferitor elemente de
descriere narativa, marcate de formule ritmico-melodice si intonationale, asa cum
incepe textul respectiv:

,,Coborat-au, coborat,
Pacurarii de la munte
Cu oile cele multe” (AF IFRBPH, 1987, ms. 391, f. 207-208).

Aceastd coborare lentad se referd la varietatea aspectelor si formelor de viata
pastoreasca dezvaluita, in special, la baza unei versiuni a Miorifei descoperita la
timpul sdu inca de Alecu Russo, in perioada zilelor de surghiun la Soveja, o balada
»mai putin elaboratad artistic decat la Alecsandri”, asa cum ne atentioneaza unii
etnologi, dar ,,cu unele marturii ale aspectului folcloric natural” (Cirimpei, 2004,
p. 23), unde naratiunea epica este subordonatd unor arhetipuri pastoresti
fundamentale. De subliniat, in principiu, folcloristii inclind spre tandemul
Russo-Alecsandri, care, fiecare in felul sdu, si-au adus aportul la valorificarea
baladei Miorita si au dezvaluit o ambiantd specificd a unei realitifi etnologice
,simtitd in toate tipurile si subtipurile motivului” (Vrabie, 1966, p. 210), ce se va
regdsi in mai multe regiuni ale tarii, in special, In spatiul carpato-dunarean.
De subliniat, Gheorghe Vrabie se referd cu justificat temei la notiunea ,,tipul
muntean” (Vrabie 1966, p. 264), intrevazut prin apropierea variantelor, ce deriva din
stravecheabaladapastoreascasicare dezvoltanisteimagini concludente pentru,,plaiul
vrancean” (Vrabie, 1966, p. 264). Fenomenul in discutie este concretizat prin niste
»elemente plastice care concorda cu realitatile etnografice ale spatiului etnologic din
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Muntenia” (idem, p. 264), gdsindu-si expresie prin plasticitate si armonie, prin niste
incursiuni lirico-epice flexibile necesare pentru tipologizarea tipului, idee ce poate fi
sesizatd din lecturamai multor texte folclorice inregistrate pe teren din aceasta regiune
a tarii. Astfel, versurile:

,,Pe dealuri marunte,

De vanturi batute,

Urca si scoboara

Si drumul masoara

Trei turme de mei...” (Vrabie, 1966, p. 264),

se regasesc ,,in temeiurile culturale” stravechi, de o vadita initiere arhetipala,
unde calea ciobanului mioritic pe drumurile transhumantei se manifesta prin
sentimentul de adeziune sufleteasca, de sensibilizare in fata naturii, exprimat
de obicei prin confesiuni lirice vibrante, intuit pentru a invoca frumusetea unui
peisaj pastoral specific. Disponibilitatea imaginativa a personajului epic fata de
arhetipuri, se manifestd ,,prin mai multe nivele” si se vor manifesta in ipostaze
care se complecteaza reciproc, in functie de sursele de inspiratie legendare.
Astfel, sugestia metaforici a unor toposuri naturale, este vorba de paduri,
campii, ,,muntii carunti, carunti cum n-au fost” (Vulcanescu, 1987, p. 333), vor
transpare in dimensiunile lor arhetipale, in directd legaturd cu acea realitate
etnologica numita si ,,spatiu mioritic” (Blaga, 1969, p. 125) sau ,,spatiu-matrice,
inalt si indefinit ondulat si inzestrat cu specifice accente ale destinului” (Blaga,
1969, p. 125), axat pe filonul creativitatii populare, unde geniul anonim este
predispus s ajunga la definirea unui concept existential ca sa dezvaluie o gama
complexa de sentimente, trdiri interioare, nuante sufletesti, cu orientare spre
o sensibilizare specifica, care mai capata semnificatia de ,,stare de doind” (Colac,
2013, p. 222), concretizatd prin niste incursiuni de solitudine nostalgica, ce
copleseste fiinta omului, exprima ,,melancolia nici prea grea, nici prea usoara
a unui suflet care suie si coboara pe un plan ondulat indefinit” sau ,,dorul unui
suflet care vrea sa treaca dealul ca obstacol al sortii si care totdeauna va mai avea
de trecut inca un deal...” sau ,,duiosia unui suflet care circula sub zodia unui
destin ce-si are suisul si coborasul, inaltarile si cufundarile de nivel monoton
si fara sfarsit” (Blaga, 1969, p. 85). Ideea este aprofundatd in baza mai multor
texte folclorice de o evidenta profunzime lirica: ,,Cine zase doina, doina/ Sfanta
sd-i gie gura” (AF IFRBPH, 1963, f. 241-243), astfel geniul anonim intruchipat
prin ,,pastorul cAmpurilor si muntilor nostri” (Russo, 1989, p. 282), incearca sa
parcurga acest itinerar spiritual, ca sa dea glas unei sfasieri launtrice izvorate
parca din substraturile creativitatii populare, intuita simplu si firesc, ,,patruns de
o jale tainica i nesfarsita, cand aude buciumul si doinele de la munte” (Chitimia,
1968, p. 21). De aceea, Doina Mioritei devine o metafora individualizatoare si
localizat anume la munte, ne da posibilitate sa intrevedem ,,directiile geografice
ale transhumantei din Carpati” (Marin, 2020, p. 29-44). Este prefigurat un
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peisaj arhetipal, ,,Sus la verdele de munte / Margu-si trei pacurarei” (Datcu,
2009, p. 132-133), care ,,ascunde” mai multe taine, semnificatii izvodite parca
,»din pestera cu mituri” (Coman, 1983, p. 7), pe care numai autorul anonim este
in stare sd le simta si sa le perceapa in dimensiunile lor filosofice, gnoseologice,
mitologice, sd le intrevada prin descrierea poetica a plaiurilor si lumea pastorilor,
exprimata printr-o contemplare estetica senzationala. In acest sens, metaforele si
imaginile artistice au deschidere spre estimarea unor sensuri primordiale, cu un
substrat arhetipal stravechi, iar revelatia mitologica transcende pentru a dezvalui
semnificatia ,,unor stdri primare geomorfe a vietii pe pamant reprezentata prin
asocierea vegetalului” (Rusu, 2005, p. 55). In acest fel, versurile:

»Apa-1racoroasa,
Frunza e umbroasa,
Iar iarba pletoasa” (Vrabie, 1966, p. 265)

sunt concludente in acest sens si denotd orientarea de a individualiza
trasaturile tipice ale unui peisaj traditional, este vorba de o natura salbatica
si solitard, ce persistd anume in regiunea muntoasd, iar geniul anonim
are tentatia sa-i individualizeze profilul arhetipal §i, pe aceastd cale, ne
demonstreaza ,initierea intr-un sistem mitologic de referintd, a unui spatiu
etern care nu dispare §i pe care fiecare il descopera prin confundarea in el
insusi a meditatiei si contemplatiei interioare.” (Bomher, 1994, p. 1). Este un
moment functional prefigurat printr-o serie de imagini artistice arhetipale,
de o reald sugestivitate folclorica. In acest cadru arhetipal, este dezvaluita
o coborare lentd a turmelor de oi printr-o anumitd modalitate descriptiva si,
cu aceastd ocazie, se face aluzie la varietatea formelor de viatd pastoreasca.
Avem 1n vedere dezvaluirea unor aspecte ale realitatilor traditionale de epoca,
de o vadita initiere arhetipala, asa cum se prezinta textul propus spre discutie
si incercarea de analizd morfologica a subiectului baladesc realizata de catre
folcloristul basarabean Victor Cirimpei. Autorul anonim aprofundeaza niste
incursiuni poetice de o vaditd sugestivitate lirica, cu referire la itinerarul
parcurs de ciobani pe drumurile transhumantei,

,,Pe valea Banatului,

Pasc oile Badiului

Toate-s mandre si cornute

Si cu lasaturi pe frunte” (AF IFRBPH, 1963, ms.147, £.166).

In mod nemijlocit, se face aluzie la traseul parcurs pe itinerarul unor diverse
cai de circulatie ciobaneasca, cum ar fi drumul Banatului, cu o posibila legatura cu
sudul Basarabiei, Campia Dunarii si asezarile muntoase din Transcarpatia, ceea ce
ne face sa subliniem ideea ca desfasurarea dramei mioritice pare sa fie determinata
de un ,,caracter strict zonal sau local” (Vulcanescu, Simionescu, 1974, p. 29), marcat
intr-un fel de ,,drumurile oilor” si ale ciobanilor, cu orientare spre cdile de acces
spre stravechile asezdri pastorale pentru a releva ,,miscarile limitate ale turmelor”
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(Vulcanescu, Simionescu, 1974, p. 29) in timp si spatiu, asa cum este dezvaluita
realitatea etnologicd in tabloul evocat mai jos:

,.la te uitd cum urca si coboara

Si drumul cum 1l masoara,

Trei turme de mei

Si trei ciobanei” (AF IFRBPH, 1963, ms. 147, f. 166).

Momentul functional din exemplele enumerate, evidentiate de catre specialistii
in domeniu intr-o serie de studii si exegeze folcloristice, ,,formeazd o unitate
geograficd cu reale trasdturi ale identitatii spirituale” (Papahagi, 1967, p. 250),
aprofundeaza ideea ,,cd motivul mioritic circuld frecvent in intreg spatiul carpato-
dunarean” (Vrabie, 1966, p. 249) si se axeaza, de regula, pe niste principii
fundamentale arhetipale de transhumantd mioritica. Pentru a aprofunda ideea ca
versiunea-tip Alecu Russo se regaseste Tn mai multe texte baladesti Tnregistrate
pe teren, vom apela in continuare si la alte exemple din variantele acestei zone,
concludente pentru morfologia motivului:

,,Cat 11 Banatul de mare,

Trei feluri de drumuri are:

Unu-i drumul de piatra,

De merge pe el lumea toata,

Unui drumul de pamant,

De merg ciobanii pe rand.

Trec trei turme de carlani

Si cu ele trei ciobani” (AF IFRBH, 1963, f. 166).

Subiectul 1n discutie este de naturd lirico-epica, fiind depistat in Cazangic-
Leova, si contine careva similitudini cu textul inregistrat de etnologul Cirimpei
in Transcarpatia, unde intrevedem orientarea spre varianta-tip Alecu Russo,
identificatd de folcloristi cu titlul Mioara si nu Miorita, precum a fost atestata
versiunea valorificatd mai tarziu a lui Vasile Alecsandri. Din lectura baladei culeasa
de Victor Cirimpei, rezultd ideea ca influenta modelului Russo se manifestd atat
prin sistemul de versificatie, cat si semnificatia conceptuald a mesajului epic, prin
anumite particularitati de naratie si initiere arhetipald. Aducem drept exemplu un
fragment din textul depistat de etnologul basarabean, ceea ce ne ofera posibilitatea
definirii tipului mioritic prin intermediul unor detalii artistice specifice:

,,Pacurarii-au fluerat,
Oile-toate au zberat,

numai o mnioala balauta,
nici 1si bea, nici isi mananca,
nici 1si face voie buna,

cu celelalte impreuna.

Ei, tu mnioala balauta,
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ce nu-ti beai, ce nu ti mananci!?
ce nu ti faci voie buna,

cu altele dimpreuna!?

Cum mni-oi bea,

cum mni-oi manca,

cum mni-oi face voie buna,

cu altele dimpreuna.

C-am auzat ca ma’ti vinde?!
Dar nu ma vindeti la strdini,

ci ma vindeti la vecini

sd ma poarte pe costita,

sd mananc cu mugurita,

sd ma poarte pe costele,

sd mananc cu mugurele” (AF IFRBPH, 1987, ms. 391, f. 207-208).

Balada respectiva a fost inregistrata in Slatina-Teacev, regiunea transcarpatica si,
dupa toate probabilitatile, ,,face impresia ca este o ramasita a unei epopei pastoresti
bine reprezentatd la noi mai demult” din ,,complexul mioritic” (Densuseanu,
1966, 416), o sugestie exprimata de Ovid Densuseanu, dar si ,,un cliseu de tipul
vrancean” (Vrabie, 1966, p. 265), ce tine de anumite particularitati lingvistice si
teritoriale din regiunea mai putin agreabila din zona muntilor. ,,Reducandu-se
insd productiunea epica straveche, subliniazd in continuare Ovid Densuseanu,
viziunea poetica din care aceasta pornea, a continuat totusi sa supravietuiasca sub
unele forme razlete” (Densuseanu, 1966, p. 265), cu ,,rasunetele” ei caracteristice,
concretizate in mai multe subiecte si versiuni baladesti de naturd descriptiva. In
felul acesta, abordarea problemei referitoare la circulatia acestui text baladesc poate
fi indreptatitd in baza materialului factologic de circulatie folclorica, la anumite
niveluri de interpretare hermeneutica, in conformitate cu anumite probleme de
cercetare, din punct de vedere arhetipal, estetic, gnoseologic, fiind incadrate in
tiparele realitatii etnografice de orientare traditionald. Abordarea conceptualda
a problemelor referitoare in dezvaluirea secventelor de viata pastoreasca elucidate
in balada respectiva, ar putea fi raportate la resorturile unui intreg sistem cultural,
pentru a aprofunda o ,,experienta artistica fundamentala” (Colac, 2013, p. 29)
din universul indeletnicirilor zilnice ale pastorilor si, in felul acesta, a determina
,diferite alte tipuri ale Mioritei, de o rara frumusete, care impanzesc tara, dovedesc
marea putere de creatie a poporului” (Chitimia, 1968, p. 22), pentru a confirma
viabilitatea in timp si sfera de raspandire a acestui subiect baladesc. Odata ce drama
mioriticd, cu trasaturile ei individualizatoare, este localizata intr-un peisaj specific
regiunii muntoase, fenomenul in discutie mai poate fi intuit si prin intermediul
variantelor in circulatie valorificate si inregistrate de folcloristul Adrian Fochi, care
in lucrarea sa fundamentala Miorita. Tipologie, circulatie, texte, vine sa completeze
asertiunile expuse anterior de exegetii nominalizati. Astel, sunt selectate o serie de
subiecte baladesti, in cadrul carora folcloristul si-a concentrat in deosebi atentia la
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migratia turmelor §i a pastorilor ,,jos la vale”, intr-un peisaj de asemenea localizat
in regiunea muntoasa a tarii, in tendinta de a dezvalui o serie de sabloane, texte,
versiuni miorice, includerea acestora in circulatie si ,.institutionalizarea” lor,
ordonarea ciclica a acestora. Versurile:

,,Colo sus la munte

Neaua de-un genunchie,

Dara jos la vale,

Neaua-i si mai mare.” (Fochi, 1966, p. 717)

par a fi concludente pentru morfologia motivului in contextul unor asemenea
tip de balade, ca 1n cele din urma calea ciobanilor pe drumurile transhumantei
sa fie relevata intr-un decor mai agreabil, este vorba de un moment functional,
ce difera intr-un fel oarecare de modalitatea de descriere a peisajului natural
evocat anterior:

,,Pe razor de vie,
Merge. Cine merge,
Doi-trei pacurari” (Fochi, 1966, p.717).

In toate exemplele expuse mai sus, depistim ,,0 atitudine afectiva” (Fochi, 1964,
p. 246) specifica, determinata de ,,confidentele pastorului catre oaia nazdravana cu
minunatele metafore lirice ce incheie poemul” (Voiculescu, 1986, p.14), unde are
loc ,,0 consubstantialitate Intre cioban si oaie” (Evseev, 1997, p. 325), iar ,,tema
oii cu insusiri miraculoase” (Cirimpei, 2004, p. 4), asa cum denumesc folcloristii
asemenea modalitate de comunicare, devine un criteriu estetic de apreciere
a nivelurilor de cunoastere arhetipala din sfera indeletnicirilor pastorale, indica
adeziunea nemijlocitd a ciobanului fatd de mediul sau pastoral, in care s-a aflat
toata viata, o idee preluatd dintr-o parabola biblica din Noul Testament: ,,Eu sunt
Pastorul cel Bun. Pastorul cel Bun isi da viata pentru oi... Oile Mele asculta
glasul Meu, Eu le cunosc si ele vin dupa Mine...” (Noul Testament, 1990,
p. 122). Or, dupa cum subliniaza specialistii in domeniu, in folclorul nostru
ritualic, oaia este ,,un arhetip cultural” (Evseev, 1997, p. 323), marcat intr-un fel
,»de o legitate a gandirii mitico-simbolice” (Evseev, 1997, p. 325). Mai este
intrevazuta drept ,,un animal oracular si de sacrificiu ritual”, ,,un simbol solar”
(Evseev, 1997, p. 323), ceea ce determina ,,integrarea ei in categoria animalelor
totemice” (Evseev, 1997, p. 325), de o pronuntatd semnificatie arhetipald si
ritualica. Tipologia pastoreasca desprinsa din gama complexa a starilor si trairilor
sufletesti rezultd din relatia nemijlocita a ciobanului cu oaia nazdravana, releva
o situatie existentiald specifica, marcata de un sentiment de tandrete si cordialitate,
ceea ce-1 determina pe Michail Ferber sa surprinda in aceasta comuniune spirituald
,.steaua care poartd noroc ciobanului” (Ferber, 1999, p. 180). In contextul semnalat,
contaminarile de motive deriva intr-o maniera spontana, se manifesta drept urmare
a procesului de modificare a diferitor versiuni Inregistrate pe teren, ,,au darul de
a ascufi si nuanta sentimentul care leagd reciproc pe cioban de oaie si invers”
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(Fochi, 1966, p. 246). Axa conceptual-artistica a incursiunilor lirico-meditative
din mai multe versiuni mioritice, capatd o intensitate liricd coplesitoare, mai ales
atunci cand ,,0 mioara zdravioara” (Cirimpei, 2004, p. 4) intervine in linia de
subiect pentru a anticipa drama mioritica din finalul baladei. Or, atasamentul
ciobanului fatd de mediul in care s-a aflat in permanentd face din viata omului
o continuad sarbatoare, ,,da glas acestui sentiment de viatd fundamental: dragostea
fata de propria indeletnicire” (Caracostea, 1969, p. 22).

Odata ce 1n scrierile populare ,,nimic nu caracterizeaza mai deplin decat pozitia
fata de propria indeletnicire”, ,,imaginile reproduse capata o coloratura specifica si
se vor mentine datoritd acestor calitati” (Ibidem) in universul realitatilor pastoresti
prin asa-zisa ,,balada a indeletnicirilor” (Pop, 1998, p. 47), care inclina spre cadrul
vizionar al unor preocupdri fundamentale din comunitatea traditionala arhaica.
De subliniat, motivul mioritic prefigurat prin imaginea indeletnicirilor zilnice
pastoresti, se regaseste mai ales in zona muntoasa a tarii $i se manifesta spontan, in
corespundere de anumite particularitati teritoriale, de anumite influente de sugestie
arhetipald, ce-au parvenit din anturajul unor asezari etnologice specifice pentru
morfologia motivului mioritic. Anumite elemente din versiunea-tip Alecu Russo, la
fel ca si cea a lui Alecsandri, se vor regési spontan in mai multe subiecte baladesti
inregistrate in toatd tara, dar si in diaspora. Aceste cugetari ,,simple i primitive”
(Vrabie, 1966, p. 263) din textele folclorice aflate in circulatie, cum le apreciaza
folcloristul Gheoghe Vrabie in alta parte, ar putea deveni o provocare pentru mai
multe discutii si, cu aceasta ocazie, putem face referinta si la articolul folcloristului
basarabean Victor Cirimpei despre ,,dramatica istorie a ciobanului nefericit” publicat
in revista ,,Timpul”, In primavara anului 2004, in care autorul se referd indeosebi
la geneza baladei si la prima ei versiune inregistrata de Alecu Russo, in anul 1846.
Pe baza sintetizarii unui bogat material factologic de arhiva, cercetdtorul declara
ca descoperirea subiectului mioritic ii apartine, fireste, lui Alecu Russo, iar Vasile
Alecsandri, ,,...cu ajutorul cartii, a pus in circulatie cuvantul ,,miorita” drept numire
a creatiei populare orale (colinde, balade, bocete, cantece) despre ciobanul nefericit,
culeasd de Alecu Russo ca balada in zona vranceand a Romaniei” (Cirimpei, 2004,
p. 23). Discutabila in esentd, constatarea expusd meritd atentie din punctul de
vedere al tipizarii mioritice si solicita alte interpretari, opinii, sugestii referitoare la
circulatia diferitor forme si versiuni mioritice, cunoasterea carora ar putea fi stabilita
in baza mai multor surse si documente vechi. In aceasta ordine de idei, merita atentie
st altd ipoteza, expusd de Victor Cirimpei, in care folcloristul releva ,textul unei
versiuni transilvanene a subiectului folcloric de larga raspandire la romani ca bocet,
colind, balada, cantec de leagin si de petreceri” gasit pentru prima data ,,intr-o
culegere particulara ce apartinuse militarului Tn 1794 cu gradul de cédpitan loan
Sincai, culegerea militarului urmand sa zaca in anonimat pana in 1991, in fondurile
Complexului muzeal Mures” (Cirimpei, 2004, p. 23), atunci cand a fost identificata
si valorificata de cétre specialistii in domeniu. Aceasta asertiune ramane in discutie
si constituie un proiect de cercetare pentru investigatiile stiintifice viitoare.
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Or, asa cum sustin Tn unanimitate mioritistii, bardul de la Mircesti, la fel ca
si Alecu Russo, a contribuit in egald masura, la valorificarea subiectului mioritic,
a incercat sa ne transmita din adancuri de secole vibratiile sufletului popular si,
dupa cum ne relateaza Mihai Eminescu la 1879, ne-a oferit spre vesnica dainuire
,...acea inspiratiune fara seaman, acel suspin al brazilor si al izvoarelor de pe
Carpati, acea doind maiastra...” (Rascu, 1936, p. 140), cristalizatd in temeinicia
existentei milenare a romanilor, si-a adus aportul la valorificarea estetica a acesteia,
lasandu-si amprenta asupra sistemului de imagini menite sa dezvaluie ,,puterea
creatoare a geniului anonim din strafundurile memoriei §i a ritualurilor dacice”
(Stanescu, 1990, p. 4), fapt datorita caruia balada a fost transmisa si ,,pastrata in
limbile cantaretilor populari, ca un gust de duminica, gust de cer albastru” (Stanescu,
1990, p. 4).

Odiseea pastorului mioritic, cu variatele forme de manifestare, cu multiplele
sale subtilitati stilistice constituie un punct tangential de esentializare a unor stari
sufletesti diverse, in care reflexele ,,de lumina si culoare” (Chitimia, 1968, p. 21),
cu deschidere spre anumite meditatii ontologice, prezentate in legatura cu aspectele
de viatd pastoreasca, reda ,,tipologia formelor Mioritei de la cele mai simple la
cele mai dezvoltate” (Caracostea, Barlea, 1971, p. 25), fapt datorita caruia ,,devine
principalul instrument pentru descifrarea naturii motivului” (Caracostea, Barlea,
1971, p. 25), constituit la anumite niveluri gnoseologice, arhetipale, de cunoastere.
Din aceste considerente, mai mulfi folcloristi incearcd sd argumenteze ipoteza
ca motivul mioritic circuld in intreg spatiul carpato-dunarean, in dependenta de
tipologie, particularitati de naratie si compozitionale, influentate in aceiagi masura
si de circumstantele istorice, sociale, zonale. Dacd ne-am referi la modalitatea de
descriere narativa din versiunea Alecu Russo, am putea indreptati ideea ca este una
din primele variante ale stravechii balade pastoresti, semnificativa in linii generale
pentru morfologia motivului, determinata fiind de o nota particulara, dar si de unele
trasaturi individualizatoare, pentru a elucida ,,drama ciobanului nefericit” intr-un
context etnologic specific regiunii muntoase, o idee menita sa aprofundeze puterea
creatoare a geniului anonim.

Asertiunile evidentiate mai sus poartd, in esentd, o semnificatie discutabila si
ar putea fi argumentate In baza studierii In continuare a materialului factologic de
arhiva, avand temeiul sa aprofundeze printre altele si caile multiple de circulatie
folclorica. Este vorba ,,de drumurile traditionale ale transhumantei” (Vulcanescu,
Simionescu, 1977, p. 61), prefigurate prin intermediul asa-ziselor ,,harti pastorale”
(Ibidem), improvizate de ciobanii care ,treceau an de an, de la varat la iernat, sau
invers, de la iernat la varat, tot acest itinerariu de du-te-vino necontenit, aproape
neschimbat, mereu prin aceleasi locuri” (Vulcanescu, Simionescu, 1974, p. 33)
si, in felul acesta, si-au adus aportul la plasmuirea acestei capodopere ce dainuie
de peste veacuri, pe care ,,0 numim atat de simplu si obisnuit Miorita”, a carei
,raspandire atotcuprinzdtoare” se manifestd firesc si spontan, pentru a ne determina
perspectiva ,,sa cugetdm si asupra drumurilor §i popasurilor care au inspirat-o,
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pe unde s-au purtat candva cantarea ritmicd a cuvintelor si imaginilor topite
versurilor ei de acei oameni de munte care duceau in suflet propriilor lor doruri,
tristeti si bucurii” (Vulcanescu, Simionescu, 1974, p. 144). Argumentele referitoare
in vederea promovarii si valorificarii acestor principii conceptuale din sfera eposului
nuvelistic cu variata sa ,,incarcatura de sensuri” (Botezatu, Hancu, 2003, p. 31), au
drept temei si tendinta de aprofundare a criteriilor estetice care stau la baza plasmuirii
baladei Miorita, se impune prin nivelul unei cercetari tipologice fundamentale, ,,sub
aspect gnoseologic, estetic, cultural in genere” (Colac, 2013, p. 44). De subliniat,
versiunile si variantele Mioritei, dupa cum precizeaza folcloristii specialisti, ,,au
fost de pretutindeni adunate, ordonate, analizate, comparate si confruntate, pentru
ca dupa atatea eforturi depuse de culegatori si exegeti”, sa dispunem la ora actuala
de o ,,0 ampla sinteza, un solid temei pentru noi observatii” (Amzulescu, 1989,
p. 21) pentru a reconstitui o ,,morfotipologie” referitoare la geneza, evolutia si
constituirea diferitor subiecte mioritice aflate in circulatie.

Analogiile si semnificatiile metaforice din subtext, acordurile vibrante ale
vocabulei folclorice, asigura functionalitatea estetica a mai multor texte mioritice,
se manifesta printr-o simultaneitate de planuri si se identifica cu intensitatea unei stari
launtrice izvorata din substraturile creativitatii populare, cu deschidere spre acordurile
domoale ale melosului popular, care intr-un fel sau altul plaseazd drama mioritica
pe traseele de circulatie ciobaneasca, influentate de diferite intdmplari, situatii
imprevizibile, drept consecinta a resorturilor existentiale din realitatea cotidiana
aindeletnicirilor pastoresti. Concomitent, mai intrevedem si o marturie vie in evocarea
unor mprejurari social-istorice tipice, care au favorizat aparitia baladei, unde drama
pastoreascd este determinatd printr-o semnificatie individualizatoare specifica,
predispune pastrarea legaturii cu matricea stilisticd traditionald si aprofundeaza
,,0 parte din istoria nescrisd a vietii poporului roman, atat de legat de rosturile sale,
depamanturileunde s-aplamaditsiunde ainteles, intr-un chip ce-iapartine, frumusetea
cerului, a padurilor, a apelor si, mai presus de toate, dincolo de nesfarsitele apasari
st ingrijordri, a deprins bucuria de a trai i a Infaptui” (Vulcdnescu, Simionescu,
1974, p.144). Or, balada Miorita, acest ,,miracol romanesc” (Cioran, 190, p. 101)
al creatiei populare orale, prin toate variantele si versiunile aflate in circulatie, ramane
si in continuare sa ne transmitd din adancuri de secole vibratiile sufletului popular
marcat de ,,comori nepretuite de simtiri duioase, de idei inalte, de notite istorice, de
crezari pline de originalitate si avere nationald, demna de a fi scoasa la lumina ca un
titlu de glorie pentru natia roméana” (Chitimia, 1968, p. 21), predispuse, in special,
pentru generatiile viitoare.

Textul baladesc aflat in sfera discutiilor noastre, valorificat initial de folcloristul
basarabean Victor Cirimpei In Transarpatia, denota adeziunea la un sistem de valori
veritabile, fapt datorita caruia fenomenul mioritic se va mengine in sfera preocuparilor
stiintifice de ultima ora, constituie o marturie vie a unor ,,zacaminte” folclorice
autentice, denota caracterul unic al principiilor de tipizare a vietii pastoresti,
cristalizatd in temeinicia existentei milenare a romanilor. In rezultatul cercetrii,
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am Incercat sd demonstram ca balada Miorita, datoritd unor diverse principii de
tipologizare, din contextul initierii sale estetice si arhetipale, rimane si in continuare
o realitate vie si fecundd, un imbold spiritual de revigorare permanentd a traditiei

.....

impune in tezaurul spiritualitatii autohtone ca un ,,vesnic rasarit de soare al culturii
romane moderne” (Coman, 1980, p. 234).
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