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Discursul despre fiinta umana si problemele acesteia Tn complicata
tesatura” de relatii politice, sociale si culturale ale lumii de azi este
in vizorul cercetatorilor din diverse domenii: filosofie, psihologie, so-
ciologie, antropologie, stiintele comunicarii, arta cinematografica etc.
Cand ne raportdm la filmul documentar, invocdim numele regizorilor
acestei arte dinamice (Robert Flaherty, Dziga Vertov, John Grierson,
Joris Ivens, Leni Riefenstahl, Jean Rouch, Richard Leacock etc.), pu-
nand in valoare contributia lor la nasterea disciplinei umaniste — Antro-
pologia vizuald, consideratd drept o noua hermeneutica a omului si a
lumii sale.

In acelasi timp, daca privim lucrurile in plan diacronic, vom constata
ca antropologul american Margaret Mead (1901 — 1978) este, de depar-
te, cel mai ilustru nume al acestui incitant domeniu stiintific, care nu a
neglijat in investigatiile sale nici fotografia, nici cinemaul, altfel spus
imaginea, ale carei virtuti operationale urmau sa fie descoperite de catre
majoritatea antropologilor decat mult mai tarziu [1, p. 142]. Un exemplu
relevant in domeniu este monografia Nou/ film romdnesc. Un eseu de
antropologie vizuala a cercetatoarei Lucia Simona Dinescu de la Facul-
tatea de Litere a Universitatii din Bucuresti [2]. Ea a combinat perspec-
tiva antropologica cu studiul filmologic intru decelarea originalitatii
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estetice a ,,Noului val” cinematografic roménesc. Autoarea precizeaza
ca antropologia vizuald nu se referd, exclusiv, la filmul etnografic.
Reprezentantii acestei miscari artistice innoitoare (Nae Caranfil, Cris-
ti Puiu, Corneliu Porumboiu, Cristian Mungiu, dar si documentaristi
precum Thomas Ciulei, Florin Iepan, Alexandru Solomon) au apelat
la poetica realistd, teoretizata de criticul cinematografic André Bazin,
stilizand universul imaginar al filmului n tiparele unei realitati apa-
satoare, obsesive din perioada regimului comunist. Versiunile sumbre
ale unei vieti cotidiene ce parea fara de sfarsit, au determinat-o pe Lu-
cia Simona Dinescu sa readuca in actualitate o asertiune paradoxala a
celebrului regizor francez Jean Luc Godard, care specifica intr-o con-
semnare despre cinematografia actuala, in stilul sdu inconfundabil, ca
,realitatea este un film prost realizat” [3, p. 75].

Din pécate, in spatiul nostru de cercetare problemele date aproape
ca nu sunt studiate. Profesionistii culturii media care poseda anumite
competente in domeniul comunicarii audiovizuale, dar si specialistii
de formatie filmologica, nu manifestd un interes vadit pentru diso-
cierea productiilor de nonfictiune care fac uz de instrumentarul fin si
complex al investigatiei antropologice. In plus, multi documentaristi
basarabeni sunt refractari la explorarile antropologiei vizuale, cu
exceptia generatiei de aur a cineastilor moldoveni (Vlad lovita, Ghe-
orghe Voda, Pavel Balan, Anatol Codru) si — mai tarziu — Vlad Druc,
Dumitru Olarescu, Mircea Chistruga, Andrei Buruiana, Iulian Flo-
rea...

Intr-un documentar antropologic de calitate procesul de filmare este
in simbioza perfecta cu meticuloasa ,,cercetare de teren” (,,observatia
participativa”, care implica trebuinta de a deveni ,,un om al locului”),
realizatorii fiind nevoiti sa respecte cu sfintenie obiceiurile comunitatii,
intrucat chestiunile de ordin etic si deontologic reprezintd o conditie
sine qua non intru amalgamarea produsului audiovizual de factura
documentara drept realitate umana autentica.

Pe de alta parte, putinii nostri savanti (sociologi, istorici, psihologi
etc.) specializati In cercetarea antropologica si preocupati indeaproa-
pe de fiinta omeneasca in manifestarile sale ,,secrete”, simbolice, cu
adevdrat existentiale sau chiar ,,abisale”, cand e cazul, apeleaza inca
la ,,ustensilele” traditionale ale investigatiei etnologice — creion/sti-
lou, caiet, dictafon, aparat de fotografiat — si nu dispun de o anume
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pregatire in teoria si practica discursului audiovizual (ca modalitate
performantd de comunicare, documentare si interpretare a realitatii
umane).

Profesor-sociolog si remarcabil specialist in domeniul comunicarii
audiovizuale, binecunoscut cineast, domnul Andrei Dumbraveanu are
in palmaresul sdu multe productii cinematografice de factura docu-
mentard, Intre care: 22 de filme de nonfictiune realizate la Asociatia
AVE NATURA din cadrul Televiziunii Nationale (nominalizdm ciclul
»Manastirile Moldovei — Curchi, Rudi si Calaraseuca, dar si pelicula
din acelasi registru tematic ,,Cu Manole zece... biserici restaurate”,
seria documentar-artistica ,,Arii protejate” — Codrii, Paddurea Dom-
neascd, Prutul de Jos, lungmetrajul de nonfictiune ,,Prizonieri ai fe-
ricirii”, formidabila pelicula ,,Sergiu Radautan — portret de familie”,
precum si 6 documentare la Studioul cinematografic ,,Moldova-film”
— Delirul blajinilor, Despre rdauri si..., In pragul vietii, De suflet si
sanatate, Lumina scrisului latin si Hotar de lumina, filme realizate
timp de 4 ani — 1989-1993.

In cele ce urmeaza, vom face o succinti analizi a doua productii
audiovizuale realizate de scenaristul si regizorul Andrei Dumbravea-
nu — Delirul blajinilor si Lumina scrisului latin, consemnand cateva
repere pentru studiile de caz (documentarele) invocate, daca doriti.
Dar, mai intai, cateva informatii de context. Dupa incorporarea fortata
a Basarabiei In Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste si crearea
RSS Moldovenesti, in perioadele de stalinism fundamentalist (1940—
1941, 1944-1951), au fost puse 1n practica trei valuri de deportari in
masa.

De fapt, in primul deceniu postbelic regimul totalitar comunist de
ocupatie a operat mai multe actiuni de amploare cu substrat coercitiv
si chiar diabolic: deportarea moldovenilor in Gulagul siberian, colec-
tivizarea fortatd si foametea organizatd. Aceste evenimente tragice,
fara precedent in istoria noastra, au fost camuflate timp indelungat,
fiind subiecte ,,tabu” atat pentru istoriografii sovietici, cat si pentru
creatorii din toate domeniile artei, literaturii si mass-media, orice
referinta la tematica si problematica in cauza fiind aspru taxata, criti-
catd si cenzurata.

Spre exemplu, un cutremurator film documentar — Delirul blaji-
nilor — despre foametea devastatoare indurata de locuitorii Moldovei
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sovietice In anii 1946—1947, in care s-au atestat si acte de canibalism,
a fost lansat in premiera absoluta in cinematografele noastre abia in
anul 1989. Tandemul de creatie format din cineastii Mircea Chistruga
(un Inzestrat regizor, pentru care fiinta umana a reprezentat intotdeau-
na un camp prioritar de explorare filmicd) si Andrei Dumbraveanu
(scenarist si regizor el insusi, dublat de o pregétire profesionala aca-
demicd in investigarea sociologica) a colectat, cu rabdare si acribie,
multe documente si studii de caz inedite despre acest calvar, care a
decimat necrutdtor neamul romanilor basarabeni dintre Nistru si Prut,
precum si al comunitatilor etnice conlocuitoare, cu care moldovenii
au trait de-a lungul vremii 1n pace si buna intelegere.

Dincolo de remarcabilele sale virtuti cinematografice, acest docu-
mentar este un film-anchetd de o rara autenticitate, care rascoleste
profund memoria istorica si poate depune marturii indubitabile intr-o
eventuald declansare a unui proces al comunismului pe aceste paman-
turi napastuite. Scriitorul si criticul de cinema Gellu Dorian mentiona
cu justete, dupa vizionarea acestei pelicule documentare, ca Delirul
blajinilor ,ne reveleaza, prin intermediul unor marturii durute, fila
neagra a foametei postbelice. Ceea ce-1 preocupa pe autor nu sunt fap-
tele reale care se consumau in acel absurd genocid al anilor *46—47,
cat ecourile lor in sufletele martorilor sau, mai bine zis, martirilor.
Laconismul si sobrietatea filmului creeaza un contrapunct reverberant
cu intreg delirul macabru al naratiunii” [4, p. 42].

O secventa filmica cu totul revelatoare in economia filmului, de o
incarcatura dramatica sfasietoare se degaja In momentul cand rasuna
un cantec tanguit, aproape de bocet, interpretat de unul dintre martirii
acelor cumplite vremi: Basarabie frumoasd, / De trei ori ai fost mi-
reasd, Dar a patra ai fost arsa. / Of, of, mama mea, / Vai, sarmana
Basarabia...

In acest film documentar de mare risunet, cineastii Mircea Chis-
trugd si Andrei Dumbraveanu au avut mare noroc de omul din spa-
tele aparatului de filmat — nimeni altul decat operatorul Pavel Balan
— care a conferit imaginii captate un grad sporit de autenticitate si o
pronuntata dimensiune esteticd. Altfel zis, numai un film documentar
realizat profesionist devine obiect estetic, dar si artefact de analiza
antropologica in adevaratul sens al cuvantului.

Scurtmetrajul Lumina scrisului latin reflectd un crampei din ,,0di-
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seea luptei pentru limba romana” (de la acad. Mihai Cimpoi citire),
Andrei Dumbraveanu fiind unul din primii cineasti care a prezentat
imagini despre Congresul al IlI-lea al Uniunii Scriitorilor din RSS
Moldoveneasca (1965) —un punct de reper pentru Miscarea de emanci-
pare nationala a basarabenilor, intrucat au fost abordate in spatiul nos-
tru public probleme stringente ale stiintei, limbii si culturii nationale,
culminand cu corolarul acestora — propunerea de revenire la alfabetul
latin al limbii ,,moldovenesti”.

in celebrul volum Antropologie. Cinci introduceri, regretatul scri-
itor si profesor Vintild Mihailescu de la Scoala Nationala de Studii
Politice si Administrative (SNPSA) din Bucuresti a purces la scrierea
cartii sale pe urmele marelui etnolog si sociolog britanic Bronislaw
Malinowski (1884 — 1942) — ,.parintele observatiei participative” —,
care l-a definit pe antropolog ca un ,,om-orchestra”, unic in felul sau,
lansand totodata indemnul ,,inapoi la teren!” [5, p. 93].

Oare regizorul unui film documentar performant nu apartine
aceleiasi categorii umane, dacd nu chiar si profesionale?!

in loc de concluzii

Reflectiile din acest succint studiu, axat pe creatia cinematografica
a regizorului si scenaristului Andrei Dumbraveanu, ne demonstreaza
elocvent cd intre filmul de nonfictiune si antropologie existd numeroa-
se conexiuni si interferente, incepand cu procesul documentarii care
implica ,,un simt deosebit al terenului”.

Cel putin doua stiluri de film documentar vehiculate in cinema-
tografia actuald — Modul observativ (nascut in perioada anilor 1960,
odatd cu aparitia unor camere de luat vederi mai mobile, mai usor de
manuit in procesul Inregistrarii filmice) si Modul participativ (care se
caracterizeaza printr-o maxima interactiune dintre subiect si realizato-
rul filmului de nonfictiune) sunt absolut valabile si in cazul cercetarii
de tip antropologic.
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