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Summary. The article includes several dissociations of the narrative voice as a constitutive
factor of the lyric regime in the homodiegetic narrative. Following the contribution of scholars
M. Bal, J.-M. Barberis, G. Konopczynski when delimiting the constituents of the voice on the
linguistic level, I extended the valorization of this notion also on the narrative level, analyzing
some of its essential components. pauses, tempo, timbre. I established that the relevance of study
of the voice within the homodiegetic lyric regime resides in the fact that it is instituted by a per-
sonal self, endowed with a voice that “speaks”, in a certain way, the narrated contents, therefore
I elucidated the properties of the narrative voice, proving that in the prose of M. Sadoveanu, L
Blaga, Z. Stancu, M. Drumes, they contribute to maintaining the lyrical narrative regime. We
also observed the connection between the narrative regime and the text, revealing the fact that
the lyricization of the homodiegetic narrative regime, for example, is signaled, in the text plane,
by different graphic signs (suspension points, pause line, etc.).
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INTRODUCERE

Vocea narativa reprezintd un factor determinant in constituirea identitatii lirice a
naratorului homodiegetic, desemnand, totodatd, un mijloc cert prin care acesta adauga
un plus de emotivitate celor relatate. Se stie ca notiunea de voce acopera sensuri comple-
xe, ce se referd, in special, la doud dimensiuni esentiale ale ei — corporala si naratologica.
in ipostaza sa corporald, vocea reprezintd ,,0 urma a persoanei care vorbeste, o oglinda,
un index al subiectului” [1, p. 9], un fel de ,,semndturd vocala” [2, p.11], ,,metafora
identitatii noastre profunde” [3, p. 51]. In virtutea acestor determindri, cam metaforizate,
lingvista G. Konopzinski vine cu anumite clarificéri ce tin de voce drept ,,corp organic”:
,»Vocea e singurul instrument care ne apartine complet, este o extensie a corpului nostru,
dar ea este, de asemenea, autonoma fata de corp. Toti constientizeaza faptul ca vocea
umana, un instrument foarte bogat, sursd a sensului in vorbire, este, de asemenea, o
sursda de emotii (sub doud aspecte: exprima emotii si este ea insasi o sursda de emotii).
Vocea este consideratd ca un mijloc de comunicare direct si privilegiat cu celalalt, ca o
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cale spre celalalt, fara a trece prin limbaj si reprezentabil. [...] Despartita de corp, odata
ce este emisd, ea capata viata proprie. Ea este viata, nu este obiect de analiza pentru cei
veniti” [3, p. 38]. Desi, dupa cum afirma, pe buna dreptate, cercetitoarea, majoritatea
termenilor pentru a descrie vocea, sunt ,,impresionisti” [3, p. 33] si e dificil de a lucra
cu parametri masurabili ai acesteia, totusi cativa ,,parametri fonetici obiectivi” ai ei,
perceputi de ascultator, pot fi stabiliti: indltimea, intensitatea, aspectele temporale ale
diverselor elemente constitutive ale vorbirii si timbrul [3, p. 47].

Evident, vocea naratorului ca instanta fictiva, in functie de aceste caracteristici,
denota anumite diferente fatd de cea a unei persoane reale. In primul rand, nu are ,,corp
organic”, caci nicidecum nu apartine autorului insusi, fiind creatd de acesta ca si nara-
torul ori subiectul. Citandu-1 pe Genette, conform caruia vocea este ,,modul in care este
implicatd in poveste naratiunea insasi”, J. Kaempfer si F. Zanghi sustin ca vocea narativa
este ,,atat de linistitd, incat poate parea pur si simplu tacutd. Zola, de exemplu, crede
ca ,romancierul ar trebui sa-si pastreze sentimentele” si ,,sd afecteze pentru a disparea
complet in spatele povestii pe care o spune”. Cu toate acestea, chiar redusa la urme, vo-
cea narativa nu dispare niciodatda complet” [4].

Intr-adevir, asa cum se intAmpla in operele cu regim narativ obiectivat, vocea nara-
torului rimane a fi impersonala, lipsindu-i, de regula, niste indici identificatori. In proza
cu regim liric predominant, in cea heterodiegetica si, Indeosebi, in cea homodiegetica,
vocea narativa devine o marca individualizatoare importanta a eului care isi asuma actul
nararii. Efectele liricizante ale vocii acestuia se resimt in virtutea valorificarii, de catre
naratorul homodiegetic, a intonatiei, un parametru important al vocii, ce Tnlesneste trans-
miterea diverselor reactii emotionale. Avand un aspect ,,pluricomponential”, prezentan-
du-se ,,ca un indice absolut obligatoriu pentru vorbirea orala”, intonatia totusi ,,insoteste
si vorbirea interna si chiar si un text scris” [5, p. 199]. Evident, cu anumite constrangeri,
am putea repera aceasta notiune si la studierea vocii narative, analizand cateva compo-
nente ale ei: pauzele, tempoul, timbrul, caci vocea presupune rostirea, iar rostirea, in
functie de continuturile enuntate, implica, mai mult sau mai putin, aceste caracteristici
(6], [7].

Pauzele, niste ,intreruperi ale curentului sonor” [5, p. 207], sunt desemnate, de
regula, de astfel de semne grafice, cum ar fi: virgula, punctul si virgula, punctele de sus-
pensie, linia de pauza s.a. Totusi, o pondere aparte in evidentierea lirismului expunerii o
au pauzele desemnate de punctele de suspensie, atestate, mai ales, in opera lui M. Sa-
doveanu, C. Petrescu, Z. Stancu s.a. Bundoara, analizand rostirea sadoveniana, cerceta-
toarea D. Florea face urmatoarea precizare: ,,Punctele de suspensie cer o larga respiratie
dupa consumarea enuntului frazeologic. Invitand la ragazuri meditative, cu o pronuntata
capacitate emotionala, ele dau ansamblului frazeologic o nota de nedeterminare poetica,
iar stilului o mare tensiune lirica” [8, p. 86]. Punctele de suspensie indeplinesc aceste
functii, Indeosebi, 1n pozitii finale, ilustrand pauzele ce le face naratorul adoptand regi-
mul narativ auctorial: ,,Si cand geana de foc de la asfintit se inchisese si prinsera a veni
din rapile paraielor umbre, deodatd auziram pe deasupra poienii guruitul caracteristic
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al sitarilor si zboruri gratioase incepura a se incrucisa prin fumegarea inserarii...” [9, p.
377]. In romanul Ce mult te-am iubit de Z. Stancu, pauzele lungi, marcate de punctele de
suspensie, insotite, de multe ori, de exclamatii, interogatii retorice, invocatii, constituie
niste centre ce semnaleaza emotia puternica, trdita cu deosebita intensitate: ,,O!...Doam-
ne, Doamne!...Nu cumva si mainile mamei sunt la fel? Nu indraznesc sa intru in casa,
sd revad mainile mamei, sa i le sarut... Nu! ...Nu indriznesc...” [10, p. 29]. In exemplul
prezentat, punctele de suspensie au rolul de a delimita unitati ritmico-semantice, reluate
partial ori integral in discurs, ceea ce contribuie la accentuarea unor trairi, stari, iar, odata
cu aceasta, la intensificarea efluviilor afective in naratiune.

In romanul Patul Iui Procust de Camil Petrescu, punctele de suspensie caracte-
rizeaza, in special, regimul expunerii folosit de Ladima in scrisori. Pauzele frecvente,
generate de punctele de suspensie, transcriu parca respiratia intrerupta de emotie a perso-
najului, care se confeseaza cu sinceritate in scrisori: ,,Nu stiu...ai sd zambesti poate...dar
mi se pare ingrozitoare fraza ta... ,,Aici petrecem admirabil...Ziua, intr-o familie unde e
mult tineret...Dansam, jucam tot felul de gajuri. Seara ne plimbam prin gradina publica
si mergem des la cinematograf... Dar eu...eu, Emy...unde sunt in toate astea?” [11, p.
82]. De notat ca doar punctele de suspensie din discursul lui Ladima trimit la framantari
launtrice, cele din discursul Emiliei, intercalat fragmentar in scrisoare, se refera doar la
niste omisiuni din textul original.

Alteori, pauzele sunt marcate de asa-zisele linii de pauza, care atentioneaza asupra
declansarii emotionale a naratorului ce-si exprima trairile in limbaj figurativ: ,,Fluierau
in gusa prelung, se chemau haiduceste — usurel si misterios, ca si cum aveau a faptui ceva
departe de lume si nestiuti de oameni” [9, p. 347]; ,Intr-adevar, era o minune Micaela,
o minune intdmplarea care mi-o aruncase 1n brate, o minune dragostea si viata — o mi-
nune!” [12, p. 74].

In stransa legatura cu pauzele, se afld un alt parametru al intonatiei, tempoul. Acesta
depinde de propozitii scurte sau lungi, ,,de iuteala cu care se rostesc cuvintele, numarul
si durata pauzelor, dependente in ultima instantd de starea psihicd a vorbitorului” [5,
p- 208]. Tempoul rostirii, In proza cu regim narativ liricizat, este motivat si de situatia
de comunicare pe care o adoptd naratorul si care influenteaza starea lui afectiva. De
exemplu, peisajele privite de narator stimuleaza manifestarea diverselor stari lirice, care
sunt sugerate de tempoul expunerii sale. De reguld, in astfel de secvente, acesta este
determinat de succesiunea unor fraze ample, de larga respiratie, ce genereaza un lirism
contemplativ, sobru si grav, cum e la L. Blaga: ,,Afara in noapte niciun sunet nu tulbu-
ra zgomotul spumegos si framantat al raului; ba da, totusi, caci prin usa deschisa spre
pridvor se aude tiuitul beznei, un zbor sfaraitor de insecte, taraitul greierilor, o mare in
care urechea nu sesizeaza sunete stinghere, decat daca se ascute intr-adins™ [13, p. 449].
Tempoul domol al expunerii, obtinut prin desfasurarea echilibratd si ceremonioasd a
frazelor intinse, este specific secventelor descriptive, in genere, si celor evocatoare, de
asemenea, caci permite o inregistrare atenta a detaliilor care coplesesc prin frumusetea
si semnificatia lor, iar, ca rezultat, in naratiune este propulsat un lirism de esentd imnica,
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ce puncteaza o stare de admiratie pioasa: ,,Curand ndscu geana trandafirie a zorilor si
deodatda mi-au aparut in largul pustiei gorganele stravechi, in care cei dintai ratacitori ai
acestei lumi izolate si-au astrucat osemintele. Multe din aceste movili au fost spintecate
si pradate; altele 1si ascund incd taina; din Intunericul taranei lor vegheaza, caldri si in
arme, schelete de razboinici, care-si pastreaza trufia si umilinta pulberii. Generatiile de
pastori 1n stepa le-au sondat inchisorile; mocanii de azi le privesc si acuma intr-un chip
anumit, visand la cuvantul fermecat care face sa cada lacatile comorilor [14, p. 49].

Relatarea expusa in tempou lent evidentiaza un conglomerat de stéri si trairi dato-
rita strategiilor adoptate de eul povestitor n planul sintactic al enuntarii. De exemplu,
plasarea catorva propozitii principale si regente in fata unei subordonate consecutive
are efect gradual, ce asigurd cresterea emotiei traite: ,,Erau atitea nuante de galben si
ros si zarea era asa de larga si transparentd inspre munti si-nspre Prut, soarele risipea
atata melancolie de aur, incat ma simteam Tmpovarat de ideea ca toate sunt unice si ca
peste o clipa toate vor cidea in vesnicie” [9, p. 366]. In alte cazuri, propozitiile lipsite de
verbul-predicat, avand in componenta lor, in mod obligatoriu, cte un verb la gerunziu,
mentin acelasi tempou lent, maiestuos, datorat, nu in ultimul rand, asonantelor create
de teminatiile verbelor, care au functia de a lega componentele ansamblului sintactic.
Formele verbale la gerunziu, pe langd aspectul durativ al actiunii, ar mai exprima si
puterea de rezonanta a frumusetilor contemplate, cu impact sensibilizator indelung asu-
pra naratorului: ,,A doua zi, pe Ceahldu... Bolta imensa de azur, acoperind privelistile
scanteietoare... [...] Culmile negre din vale tarandu-se spre piciorul muntelui colosal,
ori alergand speriate in toate partile si oprindu-se brusc, halucinante. Cand vineti, cand
rosii muntii inalti de pe Bistricioara, stralucind in soare cu toate stancile lor... Departe,
in singuratati adanci, muntii cei din urma — aproape nori, albi-translucizi — incremeniti
in gloria infinitului, impresionand mai mult sufletul decat ochiul, infiorand ,,vointa”,
ca si muzica, rascolind in adancurile ancestrale spaime, nostalgii, mitologii defuncte...
Si-n fundul préapastiei, la utrenie, aiurdnd, sunetul clopotului de la schitul invizibil...”
[15, p. 27].

Accelerarea tempoului, suscitatd de succesiunea propozitiilor scurte, pune in
evidentd emotii puternice, intense: ,,Afard ploud. Ploud naprasnic. Tuna. Fulgera.
Trasneste. Se cutremura vazduhul si se cutremura pamantul. Ploua naprasnic. Pe drumul
de langa casa noastra curge un adevarat rau. Tata iese pe prispa. Gaseste un brat de lem-
ne uscate. Se duce cu ele in tinda, unde ne aflam toti, le asaza pe vatra, le stropeste cu o
lingura de gaz, le da foc. Flacarile se inalta rosii-gélbui. [...] Fumul urca, iese pe cos si,
odata aflat afara, se destrama, se topeste si se pierde in ploaia care devine tot mai apriga,
mai naprasnica. [...] Viata are Inceput. Are sfarsit...Somnul adus de moarte are si el in-
ceput, dar sfarsit nu are... Sfarsit nu are” [10, p. 281]. Aglomerarea de propozitii scurte
la Inceputul secventei sugereaza ideea de miscare, agitatie, neliniste, imprimand rostirii
un tempou rapid, ce contribuiie la conturarea unei atmosfere stihiinice, dar si a unui
cadru de manifestare a unor stri launtrice de maxima densitate. Groaza in fata mortii,
traita cu intensitate, treptat e inlocuita cu starea de liniste, sugerata de simbolul focului
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ce desemneaza flacara nestinsa a vietii, amintirea eterna a celor plecati pentru totdeauna.
Finalul secventei, marcat de cateva pauze, e caracterizat de o si mai mai mare lentoare,
exprimand o stare de impacare si resemnare. Ultima propozitie, care constituie o reluare
a unei parti din cea anterioara, sund concluziv si sententios: ,,Sfarsit nu are...”.

Tempoul rapid al comunicarii caracterizeaza si regimul actorial, personajul expri-
mandu-se prin propozitii concise, 1si reda, astfel, trairile legate de evenimente, fapte, in-
tamplari: ,,Ne-am Intors cu nouazeci si sapte de bucati. A fost o frumuseta. Pasul si sita-
rul! Pasul si sitarul! Faceti-va cartuse multe. Daca dam peste pasaj, aveti sa ma pomeniti”
[9, p. 374]. Alteori tempoul rapid al naratiunii este obtinut din propozitii scurte, fiecare
dintre ele incepand din rand nou, astfel mimandu-se structura de poezie:

»Avem ochii uscati.

Buzele uscate.

Ni s-a uscat si ni s-a umflat limba in gura.

Ni-a pierit setea.

Ni s-a stins foamea.

Ni s-a lipit pantecul de sira spinarii.

Dang! Bing! Bang!

Bang! Dang! Bing!

Suna clopotul.

Sunetul alearga, trece pe langa noi, si peste noi [16, p. 66].

Revolta personajului-narator Darie, impartasita de intreaga comunitate, este accen-
tuata de tempoul sacadat, sustinut de dislocarea propozitiilor laconice in pozitii simetri-
ce, care alimentaza un lirism protestatar de mare intensitate.

Unii scriitori, de pilda L. Blaga, Z. Stancu, prefera propozitii monomembre, care,
prin structura lor laconicd, maresc si mai mult tempoul, accentuand dinamismul privirii,
verva interioara a naratorului: ,,Sufletul se destrama in imagini. Tolba buruienilor. Gratia
soldului. Relieful umerilor. Umbra pe masa. Sorii marunti. Gura. Aroma varatica a gurii.
Tremurul fapturii cuprinse cu mainile pe la subsuori. Gura. Aroma” [13, p. 466].

O alta calitate a vocii, cu impact asupra liricizarii regimului narativ, este timbrul, al-
tfel- zis coloratura specifica a vocii, folositd in diverse situatii. Redand ,,0 anumita stare
afectiva a vorbitorului (bucurie, manie, rautate, ironie, tristete etc.)” [5, p. 208], timbrul
este usor perceput la auz, si mai putin iese in evidentd in opera literara, ce are aspect
scris. De reguld, timbrul este indicat prin urmatoarele notatii, care nu au impact asupra
liricizarii regimului: ,,rase el cu rautate” [17, p. 437], ,,Ati adormit, cucoane? Intreba
Ciuntu, cu sfiala” [17, p. 433] s.a. Totusi, uneori, prin inganari de sunete, prin repetitii
lexicale, el se face perceput si adauga lirism expunerii. S& urmarim cateva exemple:
»Simteam numai in juru-mi imensitatea muntelui si a codrilor sub cer si sub stele — si-
nchideam pe jumitate ochii, fericit ca de ceva ce era numai al meu” [18, p. 368]. In
acest fragment, sonurile carifelate ale vocii naratorului, care verbalizeaza sentimentul
comuniunii cu natura, se datoreaza aliteratiei consoanei m, iar rezonanta acestei voci
este asigurata de asonanta vocalei a, a diftongului ea, subliniind larghetea si solemnita-
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tea rostirii. De asemenea, aliteratiile, asonantele sporesc muzicalitatea cuvintelor, dar si
lirismul expunerii. O secventd analoga intalnim si in Pddurea nebund, unde asonantele
vocalei a, aliteratiile vibrantei r traduc o voce grava care face sa rasune, in analogie cu
miscarea mdrii, adancurile sufletesti. In virtutea reiterarii lor, aceste procedee de sintax
fonetica, sustin parcursul melodic al enuntérii: ,,Lasai ochii in jos si ma infasurai in du-
reroasa ticere. Marea se frimantd, se supara si vui. Indelung si manios vui marea. Un val
inalt si inspumat se sparse de tarm. Se prelinse pana langa noi” [19, p. 143]. In urmatorul
exemplu, aliteratia siflantei s e Tnsemnul unei voci stoarse, epuizate: ,,Amintirea tinerei
tatiroaice Uruma [...] imi umplu sufletul, iar inima mi-o arse si mi-o seca” [19, p. 30]. In
fragmentul din Valea Frumoasei, expus din perspectiva auctroriala si actoriald, asonanta
vocalei 1 adaugd vocii o nuanta de tristete prelunga, iar aliteratia grupului de consoane
mn, a siflantei s — o notd de descurajare:

»—Semne de toamna, a rostit incet prietenul meu Ionel Nemo.

In aerul pur, in lucirea delicati a ceasului al cincilea al dupa-amiezii, era ceva de
vesnicie, adica de-o clipd. Sentimentul vesniciei parea sa ma invaluie izvorat din lucruri;
clipa era tristeta celor iremediabil si cu desavarsire pierdute.

Intr-adevir, am suspinat eu fara voie; semne de toamna” [18, p. 71].

Prezenta obsesiva a acelorasi sunete, avand drept efect nuantarea tonalitatii vocii,
muzicalizarea ei, se obtine prin reluari lexicale, cum e in exemplul: ,,Merele se topeau
in gura mea, se topeau in sangele si carnea mea, iar eu ma topeam in lumina de aur a
soarelui, in vazduhul care, in acea zi a Sfantului Petru, era tot de aur, numai de aur” [10,
p- 65]. Repetarea diftongului ea, a triftongului eau, a vocalei a, sustine, pe de o parte
sonoritatea vocii naratorului, care deplange pierderea mamei, iar aliteratia consoanelor t,
p 1i acorda, pe de alta parte, un timbru inabusit.

CONCLUZII

Examinand resursele liricizante ale vocii In naratiunea homodiegetica, putem con-
cluziona cé aceasta devine un indiciu cert al identitatii lirice a naratorului, al rostirii lui
individuale si emotive. Pertinenta studierii vocii in cadrul regimului homodiegetic liric
este sustinuta de faptul cd acesta este instituit totdeauna de un eu personal, inzestrat cu
o voce singulard, ce ,,rosteste”, intr-un anume fel, continuturile narate, iar proprietatile
vocii lui narative (tempou, pauze, intonatie) devin surse de liricizare a regimului expu-
nerii. De asemenea, am observat legatura dintre regim narativ si text, relevand faptul ca
liricizarea regimului narativ homodiegetic, de exemplu, este semnalata, in planul textu-
lui, de diferite semne grafice (puncte de suspensie, linie de pauza s.a.).
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