anesteziindu-le spiritul critic. Nu intdmplator, mai toate regimurile totalitare au folosit cu mult succes
aceastd armd coloratd si aparent inofensiva a kitschului pentru a perpetua o stare de apatie colectiva.
Kitschul e nociv pentru ca indepérteaza individul de nuantele vietii, oferindu-o realitate contrafacuta.

In articolul Kitsch and Contemporary Culture, Bert Olivier prezinti si el o perspectivd mai
degraba ingrijorata asupra kitschului; dincolo de sclipici si de coloritul vesel, kitschul traduce tensi-
uni legate de amintire si sentimentalitate, de rememorare si nostagie. Kitschul neagd complexitatea
vietii, tradusa mai ales in aspectele ei negative, acoperind-o cu ,,un strat de sentimentalism, iluzie
si falsitate, ce functioneaza ca un anestezic sau, mai rdu, ca un narcotic puternic, inducand o stare
de stupoare, generatd de negarea acestor trasuri inevitabile ale finitudinii umane.” (Olivier, 2003:
98) El intretine astfel iluzia unei lumi feerice, lipsite de durere si suferintd. Consumatorul kitschului
isi tradeaza infantilizarea, tocmai prin acest refuz de a accepta faptul cd lumea nu este doar zdmbet
si culoare, doar dragélasenie si happy-enduri. Se complace astfel intr-o stare de fericire artificial
produsa si intretinutd, o modalitate de a nega contondenta realitatii.

Kitschul nu este doar artd de proasta calitate; defectele lui estetice au ample consecinte etice, la
nivel personal si colectiv, si sunt simptomele unei umanitati ce refuzd complexitatea lumii. Kitschul
imita arta, dar esueaza in a favoriza experienta estetica si in a prilejui in receptorul sdu aparitia unor
spatii ale incertitudinilor creatoare. Tocmai pentru ca lucreaza cu certitudinile truismelor si ale con-
ventiilor, kitschul e steril. El provoaca si intretine o fericire artificiald, semn de anesteziere a spiritului
critic si de domesticire a dorintelor. Iar spectacolul zgomotos si colorat al kitschului contemporan s-ar
putea sd ascunda tensionate tablouri ale nelinistii si nevrozei.
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TENDINTE ALE POEZIEI DOUAMIISTE DIN REPUBLICA MOLDOVA
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Abstract. The goal of the paper is to determine the paradigm shift in Romanian poetry in the Re-
public of Moldova after 2000. The research aims to identify the general directions and specifics of the
new poetic sensibility, as well as the continuity / discontinuity between the so-called 2000 generation
and 1980s poetry.

Keywords. contemporany poetry, generation 2000, authenticism, biographism, neo-Expressio-
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Chiar dacd ,,doudmiismul” este considerat un instrument critic provizoriu, o eticheta aplicata
din comoditate sau inertie ce fixeaza doar coordonatele cronologice ale fenomenului literar contem-
poran, férd pretentia de a desemna o paradigma estetica articulata, totusi discursurile exegetice re-
cente au ,,clasicizat” deja generatia 2000. Acest fapt nu anuleazi lipsa coerentei de grup a unor poeti
cu personalitati distincte si cu limbaje artistice diferite. In contextul pluralismului de voci specific
acestei perioade, este relevanta aprecierea datd de Daniel Cristea-Enache, potrivit careia ,,Generatia
2000 pare mai mult un termen umbreld, adecvat varietatii de poetici si tendinte, pluralitatii de coduri
artistice” (Cristea-Enache, 2009: 333).

Sunt amendate, totodata, unele dintre atributele poeticii doudmiiste impuse Tn constiinta critica
(mizerabilism, biografism, neoexpresionism, limbaj corporalizat s.a.), observandu-se gradul lor de
generalitate si, implicit, posibilitatea de a fi aplicate la o multitudine de texte, chiar si unora din
alte generatii literare. Se atestd, asadar, mai multe aspecte controversate privind fenomenul literar
douamiist, in speta, care este relatia lui cu optzecismul, cum se manifesta continuitatea neoexpresi-
onismului, n ce constd ,,noul realism” si biografism fatd de cel propus de generatia *80 etc.

Pe fundalul numeroaselor dezbateri culturale, atestate, in special, dupa publicarea primei antolo-
gii doudmiiste (Marin Mincu, Generatia 2000. Antologie, Editura Pontica, Constanta, 2004), au aparut
mai multe lucrari de sintezd ce exploreaza vastul teritoriu literar al anilor 2000. Intre acestea, studiul
Gratielei Benga (Refeaua. Poezia romdneascd a anilor 2000, Editura Universitatii de Vest, Timisoara,
2016) si recenta istorie literard a lui Mihai lovéanel (Istoria literaturii romdne contemporane. 1990-
2020, Editura Polirom, lasi, 2021) sunt, prin excelentd, expresia mentalitétii si ideologiei doudmiiste,
reconstituind fidel si credibil intreaga harté a generatiei. Platforma valorica este constituitd din autori
reprezentativi, inclusiv din Republica Moldova (Dumitru Crudu, Alexandru Vakulovski, Miruna Vla-
da, Moni Stanila, lon Buzu s.a.), fiind o dovada certd ca putem discuta despre un camp literar comun si
despre o sincronizare reald dupa generatiile postoptzeciste. In acelasi context, exegetul Bogdan Cretu
sustine cd ,,scriitorii doudmiisti basarabeni au dat nu o data tonul, s-au fixat in avangarda miscarilor
poetice romanesti” (Cretu, 2018), campul literar fiind acelasi, indivizibil, iar ideile raspandindu-se
dintr-o directie in alta.

Elocvent este si faptul cd unul dintre primele manifeste douamiiste (Manifestul fracturist,
1998) este semnat de scriitori de pe ambele maluri ale Prutului, Marius Ianus si Dumitru Crudu,
care anunta orientarea Tmpotriva constrangerilor estetice (a ,,negustorilor de idei depasite™) si pri-
matul ,,autenticismului” si al ,,ingenuitatii”, ca trasdtura paradigmatica. Dacé fracturismul, dispre-
tuind cotidianul (postmodern) si jocurile textualiste, se impune ca primul model de ruptura radicala
fatd de optzecism, atunci criticul Radu Vancu opteaza pentru teza unei singure generatii, cu doua
faze distincte, optzecismul si doudmiismul, ambele miscari reprezentdnd doud extreme cronologice
opuse ale aceleiasi generatii poetice, ,,coagulatd in jurul unor poetici biografiste si tranzitive, cei din
urma transferand in registrul grav masivul proces de tranzitivizare initiat de cei dintai in registrul
ludic si parodic” (Vancu, 2013).

Poezia anilor 2000 atestd o serie de trasituri, unele asemanétoare cu cele ale optzecismu-
lui: autobiografismul védit, prozaismul expus pe larg, prolix, alteori concis, metaforic, limbajul
tranzitiv, colocvial, influentat de mediu, caracterul visceral, naturalismul in descrierea exuberan-
ta a corporalitdtii, sinceritatea care confrunta tabuurile si le ,,digerd” ca pe un exercitiu vital s.a.
Spre deosebire nsa de poetii optzecisti, ,,tehnicisti, ironici, ludici, livresti, textualisti si evazionisti”
(Mincu, 2007: 25), doudmiistii promoveaza refuzul imageriei complexe, agresivitatea limbajului,
ignoranta, implicarea in realitatea imediaté si atitudinea subversiva in raport cu aceasta. De ase-
menea, renuntdnd la alura ludicd, acestia par mult mai seriosi, ,,prea seriosi, aproape amuzant de
seriosi” (Vancu, 2013).

Elementul cu adevirat novator al acestei generatii este autenticismul, derivat din nucleul pro-
gramatic al fracturismului. Tentati sd confere o cat mai mare autenticitate scriiturii, doudmiistii
mizeaza pe experientd si pe intdietatea cunoasterii nemediate. Autenticitatea irizeaza din explorarea
fondului biografic (cu tot mizerabilismul pe care 1l implicd), dar si din contactul direct al corpului cu
realitatea, pulsionand o ,,metafizicd a simturilor”. Astfel, se contureazi cele doud directii de bazi ale
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poeziei de la 2000, complementare si, pand la un punct, convergente, care reprezinta, totodata, fe-
nomene de continuitate literard: mizerabilismul (sau autenticitatea unui autobiografism brutal), prin
care ,,«douamiistii» Tmplinesc, in fond, sloganul autenticist-biografist al celor de la *80, la ei doar
in parte realizat” (Pop, 2009: 27); si neoexpresionismul, cu radécini mai indepartate, dar afirmat pe
fondul recuperirii unor formule saptezeciste (Mariana Marin, Angela Marinescu, lon Muresan) si
nouizeciste (Cristian Popescu si loan Es. Pop). In acest context, Al. Cistelecan observa, subtil, ci
expresionismul refulat si contestat de criticii optzecisti se intoarce deplin si se distinge prin senti-
mentul crizei si prin limbajul intens corporalizat care exprima aceasta crizd. De remarcat si faptul
cd neoexpresionismul doudmiist inseamnd, In anumite situatii, o gama de sensibilitéti, frisoane,
turbulente, iar, 1n altele, o atitudine, anumite teme si un imaginar specific. Chiar dacd se defineste
printr-un imaginar violent, marcat de criza, rupturd, convulsie, spaima viscerald, noul expresionism
nu exclude gingdsia, candoarea, prospetimea, ca vesminte ale epifanicului negativ.

Poezia doudmiistd din Republica Moldova atesta acelasi eclectism al orientérilor aflate in plin
proces de coagulare. Se poate vorbi, in acest sens, despre o ,,retea”, prin care se definesc mai multe
tipuri de poetici: minimalistd, de notatie, mizerabilistd, cu accente sociale, a a-poeticului, margi-
nalului si banalului etc. Pe fundalul acestora se remarcé o serie de autori, printre care Ecaterina
Bargan, Aura Maru, Alexandru Cosmescu, lon Buzu, Silvia Goteanschii, Maria Paula Erizanu s.a.,
ce readuc substratul cultural-filosofic si sensibilitatea neoexpresionistd. Cum mentioneaza Lucia
Turcanu, ,,aceastd promotie anuntd schimbarea de paradigma, trecerea de la o poezie preocupatd
de notatia experientei cotidiene la o poezie in care banalul se vrea raportat la afectul profund si la
gandirea ce depaseste limitele cotidianului, la trans-realul care umple cu sens existenta de zi cu zi”
(Turcanu, 2016).

Violenta, agresivitatea si tensiunea viscerala persisté in creatia acestor autori, se observa insa
o estompare subtila a valentelor, o rafinare neoexpresionista a viziunilor ce-si au sorgintea totusi in
suferintd, in sentimentul precaritétii existentiale si in dezacordul eului cu lumea: ,,opreste-te doar si
vezi cum / deasupra ta cerul / inghite pésarile / e un Tndemn s afli / cate trupuri au rdmas / neatinse
in spatele tdu” si cd ,,panica ne-a tras deja / fermoarul peste creier” (Panicd, Miruna Vlada).

De facturd neoexpresionista este si poezia Anei Rapcea, care configureazi estetic un univers
ontologic expus sub forma unor sentinte existentiale. Atat volumul Dulceatd de coarne (2011),
cét si cel mai recent Cdnd lumina se clatind (2018), sunt o confirmare a faptului ci poezia autoa-
rei tine de combustia existentiald, individualizandu-se prin atmosfera dezolanta a lumii, prin su-
rescitérile si supliciile existentiale care se vor depésite cu vechile mijloace ale desuetului: ,,Mi-e
dor de tine, aripd, sd-mi zbor / tristetile si creierii odatd; / sd-mi spinzur, iatd, noul meu amor / cu
vechea mea esarfd, demodata”. Inaltimile cosmosului reprezinta dorinta implinirii, a cunoasterii
prin zborul ontic: ,,eu — nebuna / ce-si vrea pe-un deget soarele si luna”.

Poeta face incursiuni verosimile si in fiintarea feminin, perceputi ca o explozie de lumina in
detrimentul materiei perisabile sub chipul dragostei respinse: ,,Jubesc si sunt un om fara pereche
/(...) / Iti cos in vis camasi inaripate / si-ti prind cercelul noptii la ureche, / (...) / Sunt steaua ce
se-alungd dupa tine - / nesuferita, totusi te-nlumina”. Persista insd incapacitatea de a trdi plindtatea
fiintei, de a Intrezari ingerii si maiestatea cosmosului, existind meschin intr-o lume rdmasa pe di-
nafard, in timp ce ,,Dumnezeu intinde si mésoara timpul in spatiu, spatiul in timp”. Unica falie prin
care se transcende destinul insurmontabil al fiintei ramane visu/. Constitutia onticd a umanului se
desprinde si se intoarce in metafizic sub marca inconfundabila a visérii, acel circuit universal in care
se fac schimburi de imagini, de experiente, de existente: ,,am cerut sd vad ochii / ce m-au visat cu
atata intensitate”, visul — o ardere n doud lumi paralele, o ardere ,,izvorata totusi din mine”.

In poezia neoexpresionistilor doudmiisti refuzul metafizicului transmundan este compensat de
o ,,metafizica a simturilor”, corpul devenind un mediator intre eu si lume, un instrument care re-
cepteaza dramele existentiale si le proiecteaza poetic. Criza eului si a identitatii se egaleazi, asadar,
cu o crizd a corporalitétii, perceputa ca o alteritate a propriului sine: ,,eram doi 1n acelasi trup / si
ne intelegeam de minune / ne intelegeam asa de bine / ca nimeni nu bénuia ¢ suntem doi / intr-un
singur trup / ba chiar complet diferiti” (Freud, Ofelia Prodan).
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Corporalitatea invoca trecerea de la dimensiunea metafizica la dimensiunea intima a omului ca
fiintd biologic4, fapt exprimat in mod brut si direct in versurile poetei Aura Maru: ,,inca nu/ incé nu
/ se intdmpla nimic / in afard de lucruri / foarte viscerale” (incd nu) sau ,,parca nu e totuna daca mana
ta o sd fluture / din valurile hudsonului / sau dintr-o mare de sange de care ai fi avut nevoie / pentru
cd ai fost / in cel mai bun caz / o poeta viscerald” (hudson). Contactul cu lumea se realizeaza abraziv
prin piele si duce spre interioritate. Limba corpului capati o noua esteticd, rasturnand ordinea lumii
perceputd conceptual: ,,dacd vorbesti limba carnii sd nu mai vorbesti in cuvinte / daca vorbesti limba
cuvintelor sd nu mai doard” (hudson).

Miza doudmiistilor pe experienta si cunoastere nemediat se resimte si in cadrul autobiografis-
mului poetic. Acesta schiteaza, pe de o parte, aluzia unei confesiuni subtile, iar, pe de alta parte, se
postuleazd ca o salvare din neantul mundan, printr-o evaziune textualizanta in propriul eu, pentru
redobandirea identitétii fiintei in labilitatea existentiala a lumii. Regdsim pregnant aceste manifes-
téri In volumul Cdntece de la sase al Ecaterinei Bargan, constituit din trei grupaje, cu poeme despre
papusile din copilarie, care respird frenetic o dorintd avidd de libertate, de regésire a propriului
sine Tn multitudinea de fapte si obiecte banale din jur. Observdm importanta vitala ce se acorda
péapusilor: statutul de uvertura in fiecare grupaj, dar si semnalarea directa a influentei modelatoare
pe care au avut-o papusile asupra eului liric: ,,Suferea de claustrofobie, / cand de fapt a fost martorul
ocular / al intregii mele vieti”, devenind o ,,jucérie care face parte din mine” (Sneg).

La Maria Paula Erizanu, in volumul A4i grijd de tine, péapusile, jocurile, desenele animate au,
mai degraba, rolul pastratorului de amintiri, care isi jaloneazd prezenta in universul copildriei, im-
pregnat totusi de o atitudine insurgentd, de revoltd: ,,Dar sunt si amintiri adevéarate / cand iti omori
pdpusa, i arunci capul intr-un cos de gunoi, / méinile-n alta, picioarele pe fereastra mica de sus”
(Murga, Zorika, iPAD-ul).

In poezia Anei Dontu, autobiografismul capitd valente gnostice. Cunoasterea de sine se reflect
in proiectarea obiectuald si explorarea altor masuri de existenta: ,,cine sd-mi spund cum e pamantul
cand 1l arunci 1n groapé / cum e sa fii un fir de até si sa atdrni de paltonul cuiva/sau o jucérie de sub pat
si sd te acoperi de praf”. Interioritatea ambigua dezlantuie procesul de inspectare launtrica, evocand un
univers liric brizdat de marcile confesiunii biografice: ,,ma asez cu ceasca / fierbinte in maini / lumina
de la 5 / dimineata / in care ma simt / mereu / caraghioasd”. Autobiografismul capata insa si valente
existentiale, insinudnd o spaima impaciuitoare, innédbusitd Tn viata lipsitd aparent de insemnétate, dar
care conduce iremediabil spre moarte: ,,nu e chiar / o pierdere de vreme / am iesit noaptea / sd vad /
ploaia de meteoriti / am privit cerul / 2 ore in sir / (...) / n-a fost chiar / atat de / fara sens / sa stau / sub
suvoiul de apd / sd ma intind pe terasa / si sd curgd din mine / omul pe care il ucid / In fiecare zi”.

Concluziondnd, putem mentiona ca apanajul definitoriu al poeziei doudmiiste este libertatea de
expresie, care conduce nemijlocit la persistenta concomitentd a mai multor formule estetice. Realul,
fictionalul, biografismul necenzurat si neoexpresionismul, alteritatea eului, sinceritatea extrema,
minimalismul autenticist, mizerabilismul, visceralul, abolirea totala a granitelor reprezinta cateva
dintre partile constitutive ale acestui melanj. Neputinta de a identifica deslusit orientérile literare
ale perioadei este consecinta faptului cd miscarea literard doudmiistd este una eclectica, aflatd inca
in plin proces de coagulare.
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